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Presentacion

En esta segunda entrega de Viceversa, el
Ministerio de Cultura mantiene su compro-
miso en colocar como parte del debate
publico los temas que dan forma a la diver-
sidad cultural. Lejos de una celebracion
ligera de las pluralidades, invitamos a una
reflexion critica acerca de las diferencias
culturales y los cambios que ejercen en los
asuntos publicos.

Este nimero comparte experiencias donde la
diversidad entra en juego, se pone en movi-
miento y nos permite salir de los discursos
generales para conocerla desde procesos o
hechos especificos. En una primera parte nos
preguntamos sobre la construccion de nues-
tras representaciones y el modo en que
elaboramos y compartimos nuestras
imagenes sobre los otros, sus historias y
también sobre nuestro propio espacio fisico.
Articulos como los de Pezo sobre la arquitec-
tura chola, de Bernardo Caceres sobre las
videotecas, Fiorella Lopez sobre una
muestra de arte indigena y Arrelucea y Cosa-
maldn sobre historia cultura y estereotipo en
los afroperuanos nos llevan hacia esa refle-
xion.

Un segundo bloque con tres entrevistas nos
plantea cuestiones centrales como la larga
duracion de los cambios sociales en el campo
a partir de una conversacion con el investi-
gador Enrique Mayer; una critica aguda al
mundo letrado desvinculado de los procesos
sociales, planteado por el critico literario y
escritor Gustavo Faveron; y la opinion del
catedratico Vicente Alanoca sobre la impor-
tancia del traductor y la primera sentencia
emitida en aymara en nuestro pais.

Para terminar, en el tercer bloque se profun-
diza uno de los temas fundamentales para el
arraigo de nuevas subjetividades y ciudada-
nia, aquello que entendemos como memoria
de los pueblos.

El Ministerio de Cultura comprende que la
valoracion de identidades, narrativas propias
y elementos conservados como relevantes
por personas, comunidades, pueblos y colec-
tivos son clave al momento de tender puentes
de reconocimiento que nos orientan hacia
una consideracion positiva y el respeto por
quienes conviven con nosotros.

Nos parece oportuno aproximarnos a las
memorias en plural porque son muchos los
que recuerdan, quienes callan, significan o
dan valor a estos recuerdos y también son
muchos los tiempos y lugares que originan
aquello que llamamos, de forma abstracta,
memoria historica.

Estas no son cuestiones sencillas, pero nos
impulsan a pensar seriamente sobre el signi-
ficado de la diversidad cultural cuando esto
también implica encarnar experiencias
complejas. Esperamos que este numero
genere un amplio didlogo y debate.


http://www.cultura.gob.pe/
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DESDE TUS OJOS,
CON TU VOZ

Bernardo Caceres Vegas

Coordinador de Videoteca de las Culturas. Direccion de Diversidad Cultural y Eliminacion de la Discriminacion Racial.

El proyecto Videoteca de las Culturas (VDC), iniciativa del Viceministerio de Interculturalidad, busca promover el ejercicio de la

ciudadania intercultural a través de la produccion de obras audiovisuales participativas con nifios, nifias y adolescentes de comuni-

dades indigenas y afrodescendientes; y de la difusion para toda la comunidad educativa de obras documentales y videos participativos

de representacion cultural, producidos por organizaciones y productores independientes.

El lema “desde tus ojos, con tu voz” sinte-
tiza nuestro mensaje: que el protagonista
es el nifio, quien habla a otros como él,
usando su lenguaje, recursos, recuerdos y
afectos.

El proyecto fomenta las competencias
audiovisuales en la nueva generacion,
sobre todo en comunidades indigenas y
afrodescendientes, desarrollando talleres
de expresion audiovisual cuyos productos
actualmente se difunden a través de
YouTube, redes sociales, proyecciones
publicas y que pronto tendran mayor
alcance mediante nuestra pagina web y las
instituciones educativas aliadas en todas
las regiones del pais.

Es caracteristica del escenario contempo-
raneo que aquello que los medios audiovi-
suales muestran tiene mas oportunidades
de constituirse en parte del debate publico.
En este sentido la television de sefial aérea
sigue siendo el medio mas influyente, y
desde hace uno afios los contenidos audio-
visuales son los mayoritarios en el inter-
cambio diario de la Internet. A través de los
talleres de expresion audiovisual de VDC,
queremos que los niflos, nifias y adoles-
centes de comunidades indigenas y afro-
descendientes mejoren su consumo y uso
critico y creativo de este espacio comuni-
cacional, y asi su capacidad de participar
de los nuevos espacios de formacion de
opiniones.

© Proyecto Videoteca de las Culturas.
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Tal es el caso del taller de Perccapampa,
donde los nifios se turnan la camara para
grabarse, respondiendo a preguntas en
fichas que se han sorteado entre ellos.
Hernan, de 14 afios, responde:
“¢Cual es el lugar mas importante de tu
comunidad? Mi respuesta seria: es el
lugar mas importante casa comunal,
porque toda la gente se retne alli, para
que dialoguen”.
Esta declaracion es parte de uno de los
videos editados por el grupo de 20 adoles-
centes participantes del taller de 2 sema-

nas. Los videos en sus versiones finales se
proyectan ante sus familiares y otros miem-
bros de la comunidad. Prestigiada desde la
pantalla, la declaracion valida sanamente
el autoestima y renueva tradiciones demo-
craticas. Se pueden ver declaraciones de
orgullo por su Perccapampa, por el poder
del campo para alimentar a sus familiasy a
las ciudades. Meses después, los videos
realizados en Perccapampa llegaran a las
escuelas de todo el pais y serdn vistos por
diversos publicos a través de canales y
eventos de difusidén previstos por el

Volver al indice

proyecto. Y se contribuira, quiza, a forta-
lecer el desarrollo con identidad.
En la comunidad ashaninka de Puerto
Ocopa (Satipo, Junin), un grupo de estu-
diantes de secundaria que participa del
taller VDC decide investigar qué paso en
los afos de violencia politica en sus comu-
nidades. Confrontan a los adultos acerca
de un tema dificil de tratar para las familias
indigenas que se convirtieron en el 70% de
las victimas y de los sufrimientos de ese
periodo; intercambian los retazos de
memoria que se han filtrado hasta ellos:
"Mi mamad me habia contado que le
habian matado a su mama, que le
habian disparado en la cabeza. Se
estaba bafiando mi mama y escuch6 un
disparo, y a mis hermanos les dijo esca-
pate, y se escaparon y no sabian qué
cosa habia pasado. De alli cuando
volvieron, vieron a su mama muerta”.
Su video es ahora parte de la Videoteca de
las Culturas, con indicaciones enel DVD y
fichas pedagogicas en las que se reco-
mienda su uso para el VII ciclo de la
educacion basica regular, 4° y 5° de secun-
daria.
Con este cuidado se implementan los
maletines para las escuelas VDC que
contienen DVD con productos audiovi-
suales de representacion cultural, tanto los
creados en nuestros talleres como los
procedentes de la rica produccion audiovi-



© Proyecto Videoteca de las Culturas.
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sual nacional, participativa y documental,
con sus fichas pedagdgicas en las que se
proponen actividades previas y posteriores
ala visualizacion. Los maletines llegaran a
las escuelas que adoptan este afio la
ampliacion horaria!.
Gracias a un convenio firmado con el
Ministerio de Educacién, estos maletines
se convierten en una herramienta para la
jornada escolar completa, que propone al
cine férum como herramienta pedagogica,
donde maestros y estudiantes trabajen
sobre la base de actividades propuestas en
las fichas pedagdgicas, por ejemplo con
historias familiares, investigacion en la
memoria local, rescate de tecnologias o
practicas productivas, entrevistas en
profundidad a sabios y autoridades tradi-
cionales, recreacion grafica y musical de
tradiciones milenarias o el vinculo con las
fuentes clésicas, entre otras.
"En Perti, un hombre gana en promedio
50% mas que las mujeres; los indigenas
ganan 50% menos. Magrith Mena"
Re-Twitteado desde la cuenta
@GRADEPeru, 13 de marzo 2015.

Si bien el Estado peruano se funda sobre la
igualdad de deberes y derechos para todos
sus ciudadanos sin distincion, diversos
privilegios todavia benefician intereses de
ciertos grupos y €lites, urbanas y patriarca-
les; entre ellos, el acceso al podio de los
discursos y la esfera publica; pero en los
nuevos escenarios de las tecnologias de la
comunicacion y pantallas multiples del
siglo XXI, esta situaciéon empieza a
resquebrajarse. En los entornos virtuales o
digitales, la representacion canaliza
crecientemente demandas individuales y
de colectivos por derechos humanos,
culturales, de género y ambientales.
Simultaneamente, la extensién de este
nuevo ambiente medidtico —que permite
convocar diversos grupos de la esfera
publica—es a la vez una oportunidad desde
el Estado para incorporar las narrativas y
repertorios de nuestra diversidad a la
educacion y al imaginario de las ciuda-
danas y ciudadanos.

Poner en debate intercultural el derrotero
del desarrollo, imaginar nuevas formas de
ruralidad dentro de los parametros tradi-

cionales eficientes, imaginarse nuevas
maneras de habitar, relacionarse y
producir en las ciudades, evitar sobre todo,
que lo que tomd a las culturas milenios
aprender y adoptar, se pierda en una o dos

generaciones, a €so aspiramos contribuir.
Videoteca de las Culturas, plataforma de
creacion y difusion audiovisual, busca
ayudar a que la comunidad educativa
garantice el derecho a la representacion
audiovisual propia, fundamental para que
cualquier comunidad cultural enfrente
mejor los procesos de globalizacion social,
econdmica, cultural, politica.
“Nosotros también aqui sabemos
muchas cosas y también es bonita
nuestra imagen y nuestra cultura es
linda y también lo que hablamos, noso-
tros hablamos en quechua” (Estudiante
de secundaria en el centro poblado de
Perccapampa, CC de San Juan de Dios,
Lircay, Huancavelica).
El prejuicio y la constante discriminacion
se sostienen sobre la incertidumbre que
genera el desconocer algo o a alguien. El
prejuicio es una defensa primaria contra
este tipo de ignorancia, que no es un
defecto, es una condicion. El Estado
peruano, como muchos en el mundo,
asume en la educacion el combate contra
esa condicion que se debe erradicar.
Cuando de prejuicios étnicos o raciales se
trata, es deber del Ministerio de Cultura
promover el conocimiento y el auto reco-
nocimiento cultural a través de la educa-
cidn, como estrategia para eliminar esas
formas de discriminacion. VDC es uno de
los proyectos con que el Ministerio de
Cultura promueve que ese cambio si
ocurra en una generacion.

1 Desde marzo del 2015, 1000 escuelas publicas de todas las regiones inician la Jornada Escolar Completa (JEC), “un modelo de servicio educativo que busca mejorar la calidad ampliando las oportunidades de aprendizaje de
los (as) estudiantes de instituciones educativas publicas de Secundaria”. La JEC incrementara 10 horas pedagdgicas semanales, beneficiando a los estudiantes con mas tiempo en areas como Matematica, Inglés, Educacion
para el Trabajo, entre otras (Ver: http:/jec.perueduca.pe/?p=13).

Volver al indice

© Proyecto Videoteca de las Culturas.
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ARQUITECTURA CHICHA

LO CHOLO EN LA ARQUITECTURA!

David Pezo

Naci6 en Lima en 1972. Realiz6 estudios universitarios en la Facultad de Arquitectura, Urbanismo y Artes de la Universidad Nacional de Ingenieria. Ha presentado la

tesis de investigacion Identidad y chicha. Un estudio sobre la arquitectura popular (2002). Colabora en la revista electronica Construyendo Nuestra Interculturalidad

(http://www.interculturalidad.org) con articulos sobre arquitectura chicha e identidad. Actualmente labora en la oficina del arquitecto Oscar Borasino Peschiera.

La arquitectura chicha, aunque suene
irénico, ha sido siempre un tema poco
popular en el mundo académico. Con tan
solo dar un vistazo a la lista de publica-
ciones acerca de temas afines como, por
ejemplo, la arquitectura vernacular,
podremos notar que bastan los dedos de las
manos para poder enumerarlas. El desdén
y la escasa preocupacion por parte de los
arquitectos para con la arquitectura
popular refleja la actitud general que tuvo
el limefio para con el migrante.

El propio concepto de lo popular se hizo
dificil de manejar. La irrupcion del pueblo
en la ciudad, de lo rural en lo urbano, hizo
que los conceptos, alguna vez tan clara-
mente definidos, perdieran precision. Es
asi que Lima se escinde en dos: la primera
oficial, occidental-criolla, y la “otra”
marginal, serrana -andina.

De esta manera, al hablar de arquitectura
popular no se sabia con certeza si se estaba
haciendo referencia a la arquitectura
vernacular o a la que se estaba masificando
en las ciudades y a la que, en algin
momento, se le asignd el término de arqui-
tectura chicha. Es aqui entonces que se
impone la necesidad de definir, sin ningun
tipo de ambigiiedad, qué es lo chicha en la
arquitectura.

Pero, (a qué llamamos arquitectura
chicha? Es mas, jpor qué la llamamos
chicha? El término chicha estd muy ligado
aesta otra Lima, a lo migrante, a lo cholo y
a lo popular. Pero, por otro lado, también
se le suele asociar a lo huachafo, inaca-
bado, desordenado, mal hecho, informal,

© Tomado de http://www.interculturalidad.org/

delincuencial, etcétera, es decir contiene
un significado negativo. Es asi que ademas
de una arquitectura chicha se habla
también de una prensa chicha, una
economia chicha, crédito chicha, moder-
nidad chicha, etcétera.

En un principio el término chicha se
vincul6 a la musica que hacia el migrante,
que era una mixtura de diferentes ritmos
que solian escucharse en la ciudad, tales

como la guaracha, la cumbia o el rock
psicodélico con ritmos de procedencia
andina. Lo que caracteriz6 a la musica
chicha fue la capacidad de sintesis. Pero
hay que remarcar que este término no
nacio dentro, sino que fue acufiado peyora-
tivamente desde fuera de la cultura del
migrante por el sector criollo como parte
de un discurso que buscaba exagerar los
aspectos negativos del migrante. Se tratd

1 Recuperado de larevista cultural electronica Construyendo Nuestra Interculturalidad, Ano 7, N° 6/7. Noviembre 2011, Lima-Peru.
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de hacer de la informalidad y el desorden
la esencia de esta cultura, ademas de
vincularla con el elemento lumpén. El
discurso criollo fomentd esta imagen
como reaccion ante la masiva presencia
del cholo en la ciudad.

Mas la palabra chicha calé. Durante el
proceso de adaptacion del migrante el
término fue gradualmente siendo asimi-
lado a esta cultura y hoy ya no puede estar
disociado de esta. Segun Arturo Quispe
(2004: 6), lo chicha, a falta de un nombre
adecuado, encarna el sincretismo cultural
de los ultimos cincuenta afios, la mixtura
de todas las culturas del pais anidadas en
nuestra capital. Asimismo concluye
diciendo: “La cultura chicha debe ser
considerada como una manifestacion de
un conjunto de situaciones que corres-
ponden a una sociedad en transformacion;
un transito de una sociedad aristocratica-
criolla a una que resume en si misma la
realidad pluricultural”.

Como mencionaba al inicio, el mundo
académico y profesional no ha sabido
como enfocar el tema de la arquitectura
chicha, salvo tal vez considerandola una
curiosidad anecdodtica, mas que nada un
gracioso y poco feliz conjunto de
elementos decorativos, no habiéndose
realizado mayores intentos por estudiarla
salvo casos muy aislados.

Se debe comenzar diciendo que la arqui-
tectura chicha es un fenomeno esencial-
mente urbano y producto de los movi-
mientos migratorios del campo a la ciudad,
es decir, es aquella que el migrante, el
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cholo, erige en la ciudad. Segin Jorge

Burga, en la arquitectura chicha actta el
doble codigo, una doble lectura que yuxta-
pone lo rural y lo urbano, lo vernaculo y lo
moderno, lo ornamental y lo practico, lo
historicista y lo futurista, lo provinciano y
lo metropolitano, lo tradicional y lo actual,
lo artesanal y lo industrial.

La arquitectura chicha debe ser entendida
como parte del proceso de cholificacion,
que Anibal Quijano definié como aquel en
el que determinadas capas de la poblacion
indigena campesina van abandonando
algunos de los elementos de la cultura
indigena y, simultdneamente, adoptando
algunos de los que tipifican la cultura
occidental criolla. Con estos elementos
van elaborando un estilo de vida que se
diferencia al mismo tiempo de las dos
culturas fundamentales de nuestra socie-
dad, sin perder por eso su vinculacion
original con ellas. Durante el proceso, el
indigena sumiso - servil - abulico - pasivo
decantara en el cholo achorado - agresivo -
acriollado.

Siendo entonces la arquitectura chicha
obra del migrante, del cholo, este inter-
preta la arquitectura limefia que encuentra
a su llegada y tamiza los elementos que
considera encierran el significado de
modernidad y tradiciéon. La suma de estos
valores arroja como resultado lo que él
considera representa a Lima. Es una arqui-
tectura hibrida en la que se produce una
esquematica ambivalencia. En primer
lugar, la influencia urbana, en la que se
atinan dos aspectos: el de la modernidad y
el progreso, hechos concreto en formas
maquinistas, y la tradicion inspirada en
elementos arquitectonicos de origen colo-
nial. En segundo lugar, la raigambre indi-
gena, la cual no se traducira en formas

arquitectonicas externas sino en la organi-
zacion interna de la vivienda, producto de
un estilo de vida que conserva muchos
aspectos propios del Ande.

De aqui se desprende que el dualismo en la
arquitectura chicha no lo es tanto, debido a
que en realidad bebe de tres fuentes: la
moderna, la tradicional y la andina. Las
dos primeras son de procedencia urbana y
se revelan en la fachada, mientras que la
ultima tiene un origen rural y se manifiesta
en el interior de la vivienda. Es aqui que
surge una pregunta: jcuando es que la
arquitectura chicha comienza a manifes-
tarse en la ciudad? La historia de la arqui-
tectura chicha es la suma de pequefios
acontecimientos anoénimos, completa-
mente intuitivos y exentos de un proposito
de delinear parametros, por lo que no es
posible fechar o decir con exactitud
cuando comenz6 todo, mas es posible
asegurar que en la década de los ochenta ya
era ostensible su madura presencia en el
paisaje urbano.

Quienes estén ligados al campo de la
arquitectura o del arte recordaran las
pugnas previas al manifiesto de la Agrupa-
cion Espacio, en las que se confrontaban
los conceptos del inicialmente imitado es
posteriormente copiado. Estos elementos
se constituyeron como sucedaneos de los
balcones coloniales y de la tradicion que
inspiran estos. De acuerdo al esquema de

Pablo Bonta, la figura escarchada se
constituye en un indicio intencional.

Pero el adorno escarchado empieza a
evolucionar. Estos cambios culminaran
por integrar la estética de la figura a la
funcion. Se intenta otorgar a la figura
simbolica un uso. Al principio la figura
crece en dimensiones, llegando a cubrir
muros enteros. Un estadio intermedio nos
muestra como aparece el vano en el inte-
rior de la figura, enmarcando esta a aquel.
Finalmente, veremos como empiezan a
aparecer puertas y ventanas que imitan
estas formas e incluso otras de mayor
complejidad.

Inconscientemente el propietario de la
vivienda ejecuta aquel postulado que
afirma que el funcionalismo puede actuar
como antikitsch. La funcion legitima de
alguna manera el capricho formal.

Si bien es cierto que su uso en la decora-
ciéon de las fachadas fue abundante y
exuberante, también resulta cierto que fue
ese el motivo por el que caeria en desuso.
Un detalle importante a mencionar es que
tal abundancia se constata solo en las
zonas populares de la ciudad. El adorno se
desarrolld y diversifico de manera notable
en las viviendas pertenecientes a distritos
tradicionalmente populares.

El icono, entonces, empieza a perder su
significado. Mas exacto seria decir que el
icono va cambiando de significado. Y es
que ya no encarna mas el espiritu sefiorial
de la Colonia, sino que empieza a identifi-
carse con el nuevo limefio y con lo popular.
La figura escarchada se convierte en una
sefial, pero con un significado distinto del
que en un comienzo se le quiso dar. En
realidad, dentro del mismo esquema de
Bonta, el adorno adquiere la categoria de
pseudoseiial. No existe la intencion de tal
significado, pero el publico en general asi
lo asume.

Por otro lado la masificacion del uso del
adorno lo 1levo a su desuso. Las palabras
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de Juan Pablo Bonta (1977: 44) son
bastante explicativas al respecto: “El uso
repetido de una sefial puede conducir
finalmente a su obsolescencia. Cuando
una forma se torna obsoleta puede dese-
mantizarse, es decir, perder su significado
y abandonarse su uso”.

Un detalle interesante se encuentra en que
también es posible identificar el rombo
con algunas figuras geométricas de corte
prehispanico. El interés radica en que el
rombo habria podido tener una doble
lectura, hispanista e indigena, que poten-
ciara su valor simbolico y que nos permite
plantear el problema desde el punto de
vista sincrético. Es curioso que justamente
el rombo sea un icono muy poderoso que
trasciende la arquitectura y que haya
conseguido sobrevivir en la ornamenta-
cién popular a pesar de que el adorno
escarchado en si “ya pasé de moda”.

Una vez que el cholo se apropia de la
ciudad, esta ornamentacion es dejada de
lado. No tiene objeto seguir empleando
simbolos que en un comienzo sirvieron
para la adaptacion, puesto que el migrante
ya esta plenamente instalado dentro de la
ciudad. Una nueva estética aparece. La
recargada iconografia de la fachada se vio
reemplazada por una de tendencia mas
pragmatica, simple, practica. Es asi que
aparecen fachadas que se caracterizan por
el uso de colores brillantes, fuertes, prima-
rios. Tonos como el azul eléctrico, el
magenta, el verde esmeralda, el amarillo,
etcétera, fueron los mas escogidos por los
propietarios para pintar sus fachadas.
Estos tienen una fuerte similitud con los
colores utilizados en los diferentes locales
comerciales, hostales, discotecas de zonas
populares y ni qué decir con los colores
que se emplean en los afiches chicha que
promocionan todo tipo de eventos.

© Tomado del blog Arquitectura chicha, que toma la imagen de Burga, Jorge
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Por otro lado, aparecen fachadas reves-
tidas enteramente con ceramico. La facil
limpieza del material. Lima es una ciudad
donde las lluvias son muy escasas y el
polvo y el esmog dan ese aspecto sucio a
las edificaciones. Eso acarrea tener que
hacer un continuo mantenimiento que la
mayoria de gente no realiza. En vez de
esto prefiere enchapar su fachada para
evitar estar limpiando o pintando en repe-
tidas ocasiones.

La gran variedad de series que los fabri-
cantes lanzan al mercado anima atin mas a
la gente. Es asi que podemos ver fachadas
enchapadas con ceramicos con acabados
de marmol, piedra, etcétera, y orladas con
listellos situados en ubicaciones estratégi-
cas. Por su practicidad (facil limpieza) y su
apariencia (brillo, textura, etcétera), la
loseta empieza a simbolizar lo moderno.
La ornamentacion vuelve a aparecer en la
fachada, esta vez parametrada al manejo
de las losetas ceramicas. Nuevamente
podemos apreciar la figura del rombo pero
ya no escarchado sino hecho ceramico.
Esto nos dice mucho de la fuerza de este
simbolo, pero ese ya es un tema aparte.

A la par de esta nueva estética aparecen
también nuevas tipologias funcionales. El
proceso de asentamiento que comenzo con
la barriada, el uso del modelo chalet, llevd
finalmente a buscar conseguir el mayor
nimero de viviendas en un solo lote
mediante instrumentos tales como la
subdivision de lotes, pero sobre todo con la
construccion en altura. La vivienda unifa-

miliar deviene en multifamiliar. Para la
consecucion de esta, la configuracion de la
vivienda incluye una escalera exterior.
Estos cambios aparecen entrada la década
de los noventa.

La escalera exterior se ha convertido en un
elemento recurrente en las fachadas de las
viviendas de Limay en el medio més eficaz
para la obtencion de un mayor niimero de
unidades de vivienda. Sea la improvisada
escalera metalica de caracol o la ya planifi-
cada desde el inicio de la construccion, se
erige delante de la vivienda convirtiéndose
en parte inseparable de ella.

La escalera exterior ha generado una
nueva tipologia de fachada para la
vivienda limefia. La verticalidad domina
en ella, a lo que se suma una ornamenta-
cion bastante escueta que le da una mayor
escala, asemejandose a un edificio.

Del caracter pragmatico que tuvo al
comienzo, va adquiriendo otro de tipo
iconico. Y es que, al igual que el orna-
mento escarchado de las fachadas, la recu-
rrencia con que se le utiliza determina que
adquiera un significado. La posibilidad de
poder destinar una vivienda en cada piso
determina que esta pueda tener mayor
numero de habitaciones, mejores condi-
ciones de iluminacién y ventilacion,
ambientes mas amplios, etcétera. La esca-
lera exterior da a entender que en el
inmueble se dan estas condiciones de
confort, por lo que con el tiempo la misma
escalera exterior se aduefia de tal acepcion.

En estos cambios también podemos ver

como los patrones culturales del migrante
dan forma a la vivienda. Las relaciones de
parentesco, compadrazgo, parentesco, son
muy marcadas en el Ande. El hecho de que
la familia viva cerca crea una sensacion de
seguridad. Al mismo tiempo se asegura el
porvenir de los hijos, sin contar que
también puede prestarse para el alquiler o
la venta de las diferentes unidades inmobi-
liarias; es decir, se concibe la vivienda
como medio de ingreso econémico.
Concluyendo, la arquitectura chicha se
transforma y reinventa a si misma de
manera constante. {Qué es lo queda de la
clasica fachada chicha? En realidad, uno
puede encontrar fachadas con estas carac-
teristicas al recorrer las calles de los dife-
rentes distritos limefios, pero estas han
sido realizadas ya hace un buen pufiado de
afios. Las construcciones de los tultimos
afios, especificamente de la tiltima década,
ya casi no utilizan la ornamentacion, ya no
se estila. Los cambios obedecen a un
proceso que se ha descrito y que muestra el
camino seguido por el migrante en su
adaptacion a la ciudad.

De la misma manera, la organizacion
funcional de la vivienda chicha ha ido
evolucionando, desarrollando esquemas
que no se han visto antes en la ciudad y que
son perfectamente consecuentes con la
actual realidad inmobiliaria de Lima y de
cualquier ciudad en el Pert1.

El cholo ha conservado lo esencial de las
relaciones medulares que fueron parte de
lavida del indigena en el Ande, y estas han
moldeado sus maneras de hacer ciudad,
desde la barriada hasta la vivienda parti-
cular.

Tras treinta afios de ser protagonista de la
escena urbana limefia, la arquitectura
chicha se diferencia de manera notoria de
la que fue en un comienzo. Esto nos dice
algo: la mascara tradicional-moderna de
que se revestia ha caido revelando una
arquitectura coherente con el nuevo
contexto, uno en el que el cholo no es mas
el ser marginal que necesita de mascaras
para protegerse y si el protagonista social,
econdémico y politico de la sociedad
peruana.

La arquitectura chicha se ha desarrollado

sin arquitectos. El divorcio entre el arqui-
tecto y el propictario de la vivienda
popular es ostensible. La arquitectura
chicha tiene sus virtudes y pecados. Noso-
tros como arquitectos estamos en la obli-
gacion de abandonar nuestra postura
elitista, valorar en la medida exacta las
virtudes, corregir los errores y contribuir
con nuestra formacion a consolidar una
arquitectura eficiente y satisfactoria.

Por su parte, el cholo y su cultura se han
cimentado sobre la marginalidad y la
informalidad, mas esta situacion tiene un
limite tras el cual no puede haber mas
desarrollo. La ciudad, con el tiempo, ha
tenido que comenzar a adaptarse a la
nueva realidad y acomodar las normas de
acuerdo a aquella. El cholo debe también
comenzar a formalizarse con protago-
nismo en la vida social, politica, econo-
mica y cultural. Debe dejar atras los
complejos, asumir con seguridad este
nuevo rol y confiar en su aporte para
nuestro desarrollo como sociedad.
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LOS CAMINOS DE LA INTEGRACION

Y LA EXCLUSION

AFROPERUANOS A MEDIADOS DEL SIGLO XIX

Jesuis Cosamalon y Maribel Arrelucea

Fragmento del libro La presencia afrodescendiente en el Peru (siglos XVI-XX), de Jestis Cosamalon y

Maribel Arrelucea, serd publicado por el Ministerio de Cultura este afio.

Humareda."Procesion del Sefior de los Milagros" 1969 Oleo. https://www.pinterest.com/pin/516014069778756586/

1 Eneste trabajo solo vamos a tener en cuenta a aquellas figuras que desarrollaron su actividad artistica, deportiva o cultural antes de 1940.
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La introduccion de los elementos cultu-
rales afroperuanos en la cultura nacional
tuvo un efecto divergente. Por un lado
permitié su incorporacion en el pais
ampliando su definicion pero, por otro
lado, acarreo el peligro de estereotipar a
los afroperuanos en esas practicas como
sus unicas posibilidades de desarrollo e
integracion. En este trabajo quisiéramos
enfatizar un par de aspectos historicos de
esos caminos: lamusicay el deporte.

Se ha afirmado hasta el cansancio que la
poblacion afroperuana, al igual que otras,
tiene una tendencia natural para la inter-
pretacion musical, “racializando” nueva-
mente las habilidades de las personas. En
realidad, la frecuente presencia de la
poblacion afroperuana en estas activi-
dades es mas un reflejo de la inequidad en
las oportunidades de vida, producto del
escaso acceso a la educacion y empleo
adecuado. En cambio la musica tiene un
caracter mas “democratico”, abierto a
personas que sin formaciéon musical
académica y gracias a la habilidad adqui-
rida de diversas maneras pueden abrirse
paso en sociedades discriminatorias. Tal
caracteristica se nota en el tipo de instru-
mentos y destrezas “tipicas” de los afrope-
ruanos, especialmente a principios del
siglo XX: las voces, el baile y la percusion.
La importancia de este ultimo elemento es
reveladora, especialmente en las musicas
de origen afrodescendiente la percusion
suele tener un lugar trascendental e incluso
sus ejecutantes suelen estar por delante de
otros instrumentos, posicionando positi-
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vamente a quienes en otros espacios no
estarian en primer lugar.

Entre las figuras histdricas de la musica
afroperuana se encuentra, sin duda,
Porfirio Vasquez (1902-1971). Nacido en
Aucallama, se mudé a Lima en la década
de 1920 y trabajé como conserje en el
canodromo del Kennel Park (Feldman
2009); al perder su trabajo por el cierre del
parque fue contratado como profesor de
bailes negros peruanos en la primera
academia de folklore de Lima creada por
en 1940. A partir de ese
momento don Porfirio se convirtié en un

el gobierno

referente de la cultura afroperuana,
sirviendo de informante clave para las
recreaciones historicas posteriores, tales
como la Pefia “Pancho Fierro” creada por
José Durand. Su habilidad con la guitarra,
el cajon, el canto y las décimas contribu-
yeron enormemente para la creacion del
acervo cultural afroperuano.

Los deportes llegaron en este tiempo con
el objetivo de disciplinar y civilizar a los
sectores populares, pero rapidamente
fueron reinterpretados desde debajo de
acuerdo a los intereses populares. Rapida-
mente uno de los clubes fundado en 1901
por adolescentes de diferentes origenes
étnicos, Alianza Lima, se convirtié en uno
de los simbolos de la presencia afrope-
ruana en el ambito deportivo. Las razones
por las cuales se identifico al club con este
origen fueron los fuertes vinculos entre los
deportistas y aficionados con los obreros y
trabajadores, como también la mudanza
del club de la calle de Cotabambas a La
Victoria, espacio de gran presencia afrope-
ruana (Panfichi 2000). Seria de 1920 a
1930 que esta relacion con los afrodescen-
dientes se haria mas intensa, especial-
mente a partir de la aparicion de su gran
figura histoérica: Alejandro ‘“Manguera”
Villanueva (1908-1944). El fatbol, al igual
que la musica, permitié a muchos afrope-
ruanos movilizarse socialmente, no era
necesario tener educacion o formacion,
bastaba tener la habilidad necesaria para
ser parte de los equipos de futbol. Villa-
nueva nacio en el Rimac, luego se mudo a
Barrios Altos y se incorpord a Alianza
Lima destacando desde 1927 hasta 1943.
Fue parte del equipo que compitié en las
Olimpiadas de Berlin (1936) y del famoso
“rodillo negro”, uno de los mejores
equipos historicos de Alianza Lima que
estuvo invicto por mas de tres afios y que
gano seis titulos nacionales (1927-1934).
Su desordenada vida le causd serios

problemas de salud, se retird en 1943 y
murid un afio después de tuberculosis.

Un par de casos deportivos pueden ayudar
a comprender la relacion entre exclusion y
éxito en los deportes. Por ejemplo, una de
las primeras figuras del box nacional fue
José “Bom Bom” Coronado (1921-1952).
El naci6 el 5 de enero de 1921 en la loca-
lidad de Chincha (Ica, Pert), zona de gran
presencia afrodescendiente. En 1931 su
familia decidié trasladarse al barrio de
obreros de La Victoria (Lima), uno de los
espacios urbanos que albergaban a las
nuevas masas de trabajadores, muchos de
ellos inmigrantes, que laboraban en la
capital. El boxeo habia llegado a princi-
pios del siglo XX a la capital peruana, y la
aficion por el nuevo deporte se extendid
rapidamente entre los trabajadores y
sectores populares. Precisamente en La
Victoria, cerca de la plaza Manco Capac,
se instalo desde la década de 1920 una
carpa que ofrecia combates de box,
deporte que José admiré desde nifio y
comenzo a practicar desde los 14 afios. Lo
entrend Guillermo Pefialoza, uno de los
preparadores mas importantes de la
historia del box peruano. Siendo aun
adolescente consiguié sendos triunfos en
Santiago de Chile (1935) y fue campeon

del torneo selectivo para las Olimpiadas de
Berlin (1936). Lamentablemente por su
corta edad no pudo asistir a la competen-
cia, resurgiendo su fama al lograr el titulo
de campedn latinoamericano invicto de
peso pluma en 1938, con tan solo 17 afios
de edad, derrotando sin atenuantes al
argentino Emilio Trotta en la ciudad de
Lima (Pert1). Con estos éxitos se convirtio
en el primer idolo afrodescendiente de los
aficionados al box.

Al poco tiempo incursion6 en el boxeo
profesional, con un registro de 31 comba-
tes: 16 victorias (1 por K.O), 9 derrotas (3
por K.O.) y 6 empates. Considerado un
boxeador técnico, de movimientos rapidos
y poseedor de un jab de izquierda muy
eficaz, obtuvo el titulo nacional en la
categoria peso ligero el 19 de junio de
1939. Luego continuo su carrera por el sur
del continente, combatiendo contra desta-
cados boxeadores como el argentino Tito
Soria, a quien derrotd por puntos el 2 de
febrero de 1941 en el Luna Park (Buenos
Aires), y contra el chileno Humberto
“Peloduro” Buccione en Santiago de
Chile, con quien empat6 en una pelea a 10
rounds. En Argentina se casé con Elba
Sotelo, pero su vida desordenada y
bohemia tuvo como consecuencia un
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grave deterioro de su salud. Aun asi intentd
continuar su carrera en Lima y en el
extranjero. Culmin su trayectoria enfren-
tando a Armando Yafez (“Kid Colom-
bia”) en Nicaragua y Colombia en 1948.
De regreso nuevamente al Pert las enfer-
medades lo agobiaron. Sin mas peleas y
con sus recursos dilapidados, cay6 rapida-
mente en el olvido y la miseria. Falleci6 el
7 de mayo de 1952, con escasos 31 afios
cumplidos, luego de una dolorosa agonia,
victima de fallas en el higado, rifiones y
corazon. Su humilde entierro pasé desa-
percibido para la gran mayoria de perua-
nos, pero pronto el compositor Pedro
Espinel le dedicé una cancion en ritmo de
polka, “Bom Bom Coronado”, que peren-
niz6 la memoria de este notable boxeador.

Otra figura importante fue Antonio Fron-
tado (1924), boxeador peruano nacido en
la hacienda Chiclin en las afueras de la
ciudad de Trujillo (La Libertad) el 28 de
octubre de 1924. Comenz6 practicando el
fatbol en su infancia, pero luego de una
pelea callejera fue convocado con otros
jovenes a las clases de box que impartia en
la hacienda Armando Foglia, un inmi-
grante italiano contratado por la familia
Larco, propietaria del fundo, para ensefiar
box en la hacienda, deporte que pronto

© Carlos Gastelumendi
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adquiri6 gran popularidad entre los traba-
jadores y sectores populares. Desde
tiempos coloniales, la zona norte del Pert
se habia especializado en esta actividad,
empleando mano de obra esclava primero
y luego trabajadores chinos contratados.
La practica del deporte era una de las estra-
tegias que la familia desarrollé con el
objetivo de atraer mano de obra para la
produccion de azucar y a principios del
siglo XX el salario y las condiciones de
vida que ofrecia la hacienda eran los
mejores atractivos para fijar la mano de
obra en la hacienda.

Antonio Frontado, llamado familiarmente
“Antuco”, reveld pronto sus dotes para el
boxeo. En 1942 se coroné Campeodn
Nacional Amateur en la categoria pluma.
Con una altura de 1.73 m., un peso aproxi-
mado de 71 kg., y una envergadura de 178
cm., fue campeon Sudamericano Amateur
en la categoria de peso ligero en 1943
(Lima, Pert1) y en la de peso medio en 1945
(Montevideo, Uruguay). Considerado
como un boxeador técnico antes que uno
de gran pegada, fue uno de los primeros
grandes idolos del deporte peruano en
general, y del box en particular. En 1946
comenzo su carrera como boxeador profe-
sional, en la que no tuvo tantos éxitos
como en la época de amateur. Particip6 en
29 peleas, de las cuales gand 22 (7 por
K.0.), perdi6 cuatro (tres por K.O.) y
empato las dos restantes. Fue protagonista
de uno de los incidentes mas recordados
cuando el boxeador dominicano Carlos
Pérez, conocido como el “Zurdo del
Higuamo”, lo derrib6 de un terrible golpe
en el higado en la Plaza de Acho (Lima) el
4 de junio de 1949, en el tercer asalto de los
diez pactados. La carrera boxistica de
Frontado parecia terminada pero su
promotor Max Aguirre, pactd una
revancha en la que salid victorioso por
puntos en la misma plaza el 28 de agosto
de 1949. Luego de ese triunfo se enfrent6 a
varias figuras del box internacional como
el uruguayo Pilar Bastidas, el argentino
Francisco Antonio Lucero (“Kid cacheta-
da”) y, especialmente, el peso medio esta-
dounidense James Tufts (“Artie Towne”)
ante quien perdio el 11 de noviembre del
1950. (Nueve afios después, Tufts seria
derrotado por el gran boxeador peruano
Mauro Mina). Frontado intent6 ser
campeodn sudamericano profesional, pero
perdio en la ciudad de Buenos Aires en el
coliseo Luna Park frente a uno de los
mejores boxeadores argentinos, Eduardo
Lausse, el 6 de mayo de 1953. Finalmente,

se retird luego de una victoria ante el
peruano Fridolino Vilca en la ciudad de
Trujillo el 1 de enero de 1956. Como home-
naje a su carrera, el ring de box del Estadio
Mansiche de Trujillo lleva el nombre de
“Antuco Frontado”.

Como se puede observar, en la historia de
estos deportistas hay rasgos comunes. No
tenian grandes posibilidades de ascender
socialmente por medio de la educacion u
oficios mejor pagados. Su capital simbo-
lico fue el uso de su cuerpo, su habilidad y
fortaleza fisica notable para lograr éxitos
deportivos. Sin embargo, este éxito tuvo
un impacto paradojico: también estereo-
tipd a los afroperuanos como portadores
de ciertas habilidades innatas que los
“racializaban” y condenaban a ciertos
lugares sociales que no podian traspasar.

La consolidacion de los
estereotipos raciales

Los caminos desarrollados por los afrope-
ruanos a lo largo de la historia con el
objeto de ascender socialmente y sobre-
pasar las barreras de la discriminacion
racial y de clase, generaron una realidad
doble. Sirvieron para lograr que sus
descendientes consigan una mejor calidad
de vida. Por ejemplo, las mujeres dedi-
cadas a la cocina reivindicaron sus prac-
ticas culinarias de origen tradicional,
trasmitidas generacionalmente, y que les
permitian obtener empleos domésticos
cuando no contaban con mayor educacion
e incluso tenian que encargarse de las
tareas domésticas de su propio hogar.
También el trabajo como vendedoras les
permitia conseguir el sustento en un
medio en el que tenian que aprender a
defenderse de las agresiones de otras
vendedoras, autoridades y transeuntes.
Asi, como los viajeros lo hicieron notar,
elevaron sus voces y adquirieron un
lenguaje que les permitia replicar cual-
quier tipo de insulto. Por ultimo, las
mujeres aprendieron a lucir decentes por
medio del control de sus cuerpos some-
tidos a una mirada que exacerbaba su
sexualidad.

Por otro lado, los hombres afroperuanos
aprovecharon el capital que en muchos

casos era el tnico del que disponian: su
fortaleza fisica, sus habilidades artisticas
y musicales que les permitian acceder a
prestigio social. Historicamente los
sectores populares afroperuanos han
defendido estos valores por su uso prac-
tico, aunque sin duda reproducen muchos
de los valores dominantes. Desde abajo,
las poblaciones afroperuanas aprove-
charon el lado positivo de los estereotipos
raciales de hombres y mujeres. Las
ultimas utilizaron no solo los valores del
trabajo y lealtad que tenian su origen en la
relacion esclavista colonial; también
aprovecharon aquellos que les atribuian
coqueteria, gracia y sensualidad, con el
objeto de posicionarse en actividades
como ladanzay el canto. Por el lado de los
hombres, se aprovecho la “racializacion”
de la musica, considerada mas auténtica
en funcion de los origenes de los intérpre-
tes, lo cual les permitio acceder a diversos
y mejores escenarios. También se benefi-
ciaron de los estereotipos relacionados
con su fortaleza fisica, provenientes de la
esclavitud, consiguiendo ingresar al
mercado laboral y otras actividades
gracias a esta imagen.

Lamentablemente, los estereotipos de
origen esclavista no solo portaban
elementos potencialmente positivos,
también incluian factores negativos como
la ociosidad, torpeza, embriaguez, peligro-
sidad y sexualidad animalizada. En
algunos casos estos elementos sirvieron
para conseguir pequefias ventajas cotidia-
nas, tales como momentos de descanso y
lograr huir del trabajo fisico desgastante,
etc. Cuando llegamos al siglo XX algunas
de esas practicas fueron interpretadas de
modo diferente en medio de una sociedad
que “racializ6” las practicas de las perso-
nas, consolidando el aspecto negativo de
los afroperuanos.

Actualmente nos parece muy importante
reconocer el esfuerzo historico de los
afroperuanos para ascender socialmente
en medio de una realidad que no ofrecia
mayores posibilidades. Por medio de
diversas estrategias y de una forma cons-
tante contribuyeron silenciosamente con
el progreso de sus familias y la construc-
cion de lanacion.
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LA VOZ DEL ARTISTA AMAZONICO

Fiorella Lopez

En el marco de la exposicion “De su largo
llanto se formo6 el Amazonas. Narrativas
amazonicas no representadas en la historia
peruana”, realizada el jueves 9 de octubre
de 2014 bajo la curaduria de Christian
Bendayan y Giuliana Vidarte en el Centro
Cultural Ricardo Palma de la Municipa-
lidad de Miraflores, se desarrolld el
conversatorio “La voz del artista amazo-
nico. Construyendo historia desde las
imagenes”. El didlogo contd con la parti-
cipacién de uno de los curadores de la
muestra, Christian Bendayan, la investiga-
dora Maria Eugenia Yllia y los jovenes
artistas Brus Rubio y Rember Yahuarcani,
dos de las figuras mas representativas del
arte amazonico peruano. En las siguientes
lineas un informe completo de aquella
importante conversacion.

La historia a través de los
imaginarios propiciados por
las artes visuales

El tema central fue el papel del artista en la
construccion de la historia y la cultura
amazonica. El moderador fue Christian
Bendayan, artista, curador y gestor cultu-
ral, quien en los ultimos afios ha realizado
un importante trabajo de recuperacion y
revalorizacion del arte amazdnico
peruano. Bendayan manifestd su preocu-
pacion por el gran desconocimiento de la
historia de la Amazonia y los sucesos mas
importantes acaecidos en los ultimos afios
en aquella importante region del pais.

En torno a la época del caucho, Bendayan
afirm6 que existe un desconocimiento
sobre el exterminio que trajo la fiebre
extractiva del caucho a fines del siglo XIX
e inicios del XX, lo que genera una percep-
cioén equivocada que impide acercarnos a
la realidad de los pueblos amazdnicos y
construir una historia mas auténtica. Sin
embargo, recalcd que existen experiencias

de recuperacion de la memoria histérica de
la cultura amazonica, principalmente a
través de la tradicion oral. Una labor en la
que han contribuido numerosos artistas,
renovando el arte amazonico y compleji-
zando a su vez los discursos que circulan
sobre la historia de la Amazonia peruana.
Ademas, recalcd que es importante que
toda busqueda sobre la historia incorpore
el imaginario.

(De izq. a der) Christian Bendayan, Brus Rubio, Maria Eugenia Yllia y Rember Yahuarcani.

Brus Rubio Churay, pintor autodidacta,
descendiente de las etnias Huitoto-Murui
y Bora, fue uno de estos artistas que
también particip6 en la conversacion. En
una emotiva intencion de transmitirnos su
vision sobre el tema, el artista afirmd
contundente: “la historia del caucho nos
dejo marcados”.

La pregunta crucial que llevé a Rubio a
crear y transmitir su particular vision del

I I existen experiencias de recuperacion
de la memoria historica de la cultura
amazonica, principalmente a través de la
tradicion oral, una labor en la que han
contribuido numerosos artistas, renovando
asi el arte amazonico y complejizando a su
vez los discursos que circulan sobre la historia
de la Amazonia peruana”.
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mundo siempre fue “;por qué no hacer uno
mismo sus propias historias?”’ Y asi lo ha
hecho siempre, contarnos a través de su
obra la historia de su pueblo, graficar todo
ello como producto de la necesidad de
explorar una forma artistica, “conocer a
través del arte innovador y critico” las
historias intimas y de intercambio colec-
tivo. Por ello profundizé en lo que deno-
mina el “cuerpo artistico intercultural”,
entendido como aquella plataforma que
permite a la obra comunicar y generar
reflexiones, fusiones, equilibrios, entre
distintas cosmovisiones o interpretaciones
delarealidad

(Existe el arte contemporaneo
indigena amazonico? ;Como
puede existir y prevalecer?

Rubio se plantea estas preguntas y consi-
dera importante que no queden solo en el
ambito académico. Para Rember Yahuar-
cani, joven de origen huitoto, reconocido
artista y escritor amazonico estas
preguntas lo llevaron a plantear el rol que
juegan los artistas al reivindicar un arte
critico y transformador. Yahuarcani, quien
ha presentado hasta el momento 17 expo-
siciones individuales, recordo su visita a
La Chorrera, poblado localizado a orillas
del rio Igaraparand, en Colombia, resal-
tando que su encuentro con las familias de
los pueblos afectados por la barbarie
cauchera fue un hito que asentd en su vida
el compromiso: “no debemos olvidar las
brutales historias de los caucheros que
masacraron a familias indigenas durante el
auge de la explotacion en las ultimas
décadas del siglo XIX y primera del XX”.

El joven artista también conto detalles de
coémo, junto a su padre Santiago Yahuar-
cani, trabajo durante semanas en un gran
mural de aproximadamente 10 x 4 metros
en La Chorrera, el cual fue titulado E/ grito
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Brus Rubio Churay, Pasaporte Amazonico, 2013. Esta pintura recoge las experiencias del artista durante su viaje a Paris, el que realizo al obtener el segundo puesto
del XIV Concurso Nacional Pasaporte para un Artista, organizado por la Alianza Francesa y la Embajada de Francia en el afio 2011.

de los hijos de la coca, el tabaco y la yuca
dulce. “Nos reunimos con lideres tradicio-
nales que debatieron sobre cual deberia ser
el contenido y significado del mural”. La
obra es una secuencia que va de izquierda a
derecha narrando el transito seguido por
las sociedades indigenas de la region
desde un estado de paz a uno de violencia,
terror y muerte generado por los caucheros
y, finalmente, a un futuro en el cual recu-
peran su libertad y la abundancia. Por ello,

Mural de Santiago y Rember Yahuarcani, £/ grito de los hijos de la coca, el tabaco y la yuca dulce, 2012.

“Con la coca y el tabaco, a través de largas sesiones en la maloca (centro ceremonial), se ensefian los
valores éticos que deben guiar la vida de las personas. La yuca dulce, por su parte, simboliza a la mujer y es
un elemento fundamental para el equilibrio social”.
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Yahuarcani considera que un buen indi-
gena es “aquel que no solo sabe de historia,
la defiende, la vive, sino que también tiene
el talento de transmitirla”..

Transmitir la cosmovision de
la comunidad desde la iden-
tidad indigena.

Por su parte, la historiadora de arte,
musedloga y curadora, Maria Eugenia
Yllia, realizé un repaso de algunas obras
pictoricas que considera relevantes en la
historia del arte contemporaneo amazo-
nico, mostrando que desde inicios del siglo
XX ya se evidenciaban en estos trabajos
los primeros maltratos de la época del
caucho, un periodo de la historia que ha
quedado en la obra de muchos artistas. A
partir de este recuento, en el cual se
encuentran los trabajos de Rubio y Yahuar-
cani, afirma que cada obra ha estado
marcada por el contexto historico vivido y
que las diferentes etapas pictoricas reflejan
ademas un momento en la vida del artista.
Yllia manifestd que existe un desconoci-
miento del arte amazdnico peruano a pesar
de que en los ultimos afios numerosos
artistas han logrado posicionarse y llegar a
muchos espacios donde otros no han
podido. Menciona ademas que ellos tienen
una encrucijada caracteristica: la de trans-
mitir la cosmovision de su comunidad
desde su propia identidad indigena; un
proceso que si bien ocurre a todos los artis-
tas, considera que incide de manera parti-
cular en ellos. En este periodo de reconoci-
miento, Yllia resalta el trabajo de
Bendayan por haber contribuido a esta
visibilidad, considera que él es un perso-
naje fundamental en el arte amazoénico
peruano no solo como artista sino también
por abrir las puertas a otros artistas simila-
res. Concluyo sefialando que tltimamente
hay mucho por decir en el arte amazonico.
Sin duda, el arte amazonico empieza a
ganar mas espacios de didlogo en el debate
de las artes en la ciudad capital debido a su
caracteristico y singular poder de convo-
catoria. Juegan en este proceso un rol
protagonico los propios artistas amazoni-
cos, sus valores estéticos y el compromiso
por contribuir a recuperar narrativas silen-
ciadas: un todo que complejiza el discurso
oficial de la historia de la Amazonia en el
cual se incluyen importantes conflictos
sociales y politicos que continian vigentes
en la actualidad.
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LA VIGENCIA DEL ENSAYO,
LO INTELECTUAL Y LA MEMORIA

ENTREVISTA A GUSTAVO FAVERON

Por José Carlos Agiiero

Gustavo Faveron es profesor asociado en el Bowdoin College de Brunswick (Maine), en Estados Unidos. Es escritor y critico literario peruano que ha logrado reconoci-

miento dentro y fuera del pais; siendo su novela El Anticuario una reciente y fresca novedad. Faveron es también un agudo y activo lider de opinion; destacan sus refle-

xiones en temas como la violencia, cambios en la politica peruana y latinoamericana asi como el analisis que hace desde la perspectiva de las humanidades, el periodismo y

la ciencia politica. Actualmente colabora con el diario La Republica a través de una columna semanal.

José Carlos Agiiero. Parece haber cierta
pérdida de peso del ensayo en la vida
intelectual del pais. Tenemos en la mente
los trabajos de Luis Loayza, Flores
Galindo, Sebastian Salazar Bondy; y
parece que el intercambio serio de ideas
ha disminuido, que todo se ha banalizado
profundamente. Quizd estamos ante un
cierto cambio de sensibilidad, donde la
necesidad de reflexionar de manera mds
0 menos holistica como lo hiciera Marid-
teguiy otros, ha perdido centralidad.

Gustavo Faveron. Creo que nos pasa
como con el futbol, fuimos a varios
mundiales en los afios setenta y decimos: el
Peru ha sido un pais futbolistico y en los
ultimos afios no tanto. Leemos a los ensa-
yistas de una primera ola de los afios
treinta y a una siguiente ola entre los
setenta y ochenta, y pensamos que el Pert
ha estado definido por los ensayistas. Me
da la impresion de que no es asi. Lo que
pasa es que terminamos hablando como si
desde el Inca Garcilaso hasta que murid
Flores Galindo todo hubiera sido una
cresta de ola del ensayo peruano y la
verdad es que el ensayo nunca fue una
forma demasiado peruana, en el sentido de
que ha tenido altibajos y ha tenido solo un
par de momentos fuertes.

Y estos momentos estelares creo que estu-
vieron relacionados con varias cosas; el
ensayo fue el idioma de debate politico
entre los aflos veinte y treinta para la
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izquierda y la derecha; y al mismo tiempo
que mencionas a Mariategui, desde la
derecha alguien puede mencionar a
Belaunde, Riva Agiiero, Garcia Calderdn,
etcétera, y también a los apristas. La
primera retirada del campo del ensayo es la
de la derecha. El ensayo se convirtio
después en un medio muy apreciable, pero
solo para los intelectuales de izquierda.

JCA. ; Por qué estos ciclos?

G.F. Es dificil sacar conclusiones acerca
de por qué pasa eso. Entre otras cosas, creo
que es casi un regreso a lo natural, a lo
normal, la regla es que no existan estos
grandes ensayistas. Y si uno asocia una
época con uno o dos ensayistas, quiere
decir que ese no es un pais de grandes

ensayistas. Un género no puede ser grande
dentro de la historia de un patis si esta defi-
nido por la presencia de un par de perso-
nas. Lo que pasa es que los ensayistas
hicieron libros que son claves. Entonces,
presencias como la de Mariategui o Flores
Galindo nos dejan la impresion de un
género de gran florecimiento.

Por otro lado, creo que hay cierto grado de
injusticia con otros ensayistas peruanos
importantes en la actualidad, gente como
Efrain Kristal en el campo de la literatura,
Mario Vargas Llosa que sigue escribiendo
y publicando, gente como Nelson Manri-
que, y hasta hace muy poco Carlos Ivan
Degregori. Esos son ensayistas de esta
época, de nuestra época que estan ahi. Si
uno compara eso con los ensayistas
peruanos de los afios cincuenta probable-
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mente no hay debacle, puede que estemos
mejor; salvo los historiadores que termi-
naban su carrera en esa época.

J.C.A. Hay una fuerte tendencia anti
intelectual. Un sentido comiin que nos
dice, desde las autoridades hasta la gente
de a pie, que no es momento de andar
ddandole vueltas a las cosas, no es tiempo
de pensar. Que esto ya lo hizo la izquierda
durante mds de treinta afios y no sirvio
para nada. Es un juicio sobre la labor
intelectual: ya pensaron y ya fracasaron,
el Perti no mejoro, empeord, entonces
ahoraletoca el turno alos que haceny no
hablan, es el momento de los economis-
tas, de los gerentes.

G.F. Una primera diferencia entre lo que
pasa en gran parte del mundo y lo que pasa
en el Peru, es que afuera, la intelectualidad
de derecha sigue existiendo. Acé el feno-
meno anti-intelectual es tan acentuado en
la derecha que es como un articulo de fe.
En la derecha es demasiado sospechoso ser
intelectual, uno puede contar con los dedos
de la mano la gente que tiene una figura
publica y que al mismo tiempo sea intelec-
tual, hasta el punto de que cuando uno se
esfuerza por pensar en intelectuales de la
derecha peruana, uno termina armando
listas de gente que en circunstancias natu-
rales no pensaria que lo son. Lo que
tenemos son personajes con actitud aristo-
cratica, pose intelectual, pero que no lo
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son, nadie puede asociarlos con la genera-
cion de alguna idea; los pueden asociar con
momentos turbios de algiin gobierno, pero
no con unaidea.

Es penoso pero uno todavia ve intelec-
tuales de derecha en el resto del mundo
que tratan de articular discursos de dere-
cha, desde la mas extrema hasta la mas
comun. Y en Europa sobre todo, una
especie de centro derecha, ciertos
discursos que buscan conciliarse con la
centroizquierda. Nuestra situacion es tan
grave que uno termina viendo a cualquier
persona inteligente como un intelectual,
porque en el Pert, basta que se sea un
periodista articulado para ser identificado
como un intelectual. Si, creo que parte de
la idea es: ya hubo tiempo para pensar y
ahora hay que hacer cosas. Lamentable-
mente, ese es un discurso que ha entrado
también en la izquierda.

J.C.A. Sin embargo es un libro, el
Informe Final de la Comision de la
Verdad y Reconciliacion, uno de los
temas que mds tension han generado en
el espacio publico. Por lo menos lo han
hecho cada cierto tiempo.

G.F. Yo siempre digo, el libro fundamental
peruano de los ultimos veinte afios es
probablemente el Informe Final de la
Comision de la Verdad y Reconciliacion.
Ese es un libro que fue construido por
gente que viene de uno de los sectores de
ensayistas del cual estamos hablando,

© Carlos Gastelumendi

gente vinculada a Carlos Ivan Degregori
como Félix Reateguiy Eduardo Gonzales,
quienes luego trabajarian en el Instituto de
Derechos Humanos de la Universidad
Catdlica, gente que trabaja ahora en el
Centro Internacional para la Justicia Tran-
sicional de Nueva York y que lidia con
casos de reparaciones, guerras civiles y
comisiones de la verdad en todo el planeta.
Son expertos relevantes dentro del campo
del discurso de derechos humanos interna-
cionalmente.

El Informe Final de la Comision de la
Verdad, por otro lado, tiene el mérito de ser
un producto de los ensayistas e intelec-
tuales que por primera vez en el Peru
convierten el discurso de los derechos
humanos en el centro de un discurso de
izquierda, eso es importante. Y por
primera vez, ademas, causan la abierta
reaccion de toda la derecha y de todo el
espectro politico, desde el centro hasta la
extrema derecha contra el Informe Final
de la Comision.

Mi impresion es que el informe no es
atacado solamente por las cosas que objeti-
vamente dice. Yo creo que la reaccion
contra el informe final también es parte de
la reaccion anti-intelectual, es parte de la
idea de: ah, estas son tontearias que se les
han ocurrido a cinco intelectuales de
izquierda y nosotros no tenemos ningun
buen motivo para escucharlos y para pres-
tarles atencion.

Pero igual, me gusta recordar ese libro
porque en el fondo es un gran ensayo sobre

el Peru de los afios ochenta y noventa, y es
producido por ensayistas que, por otro
lado, han producido muchos ensayos, cada
uno por su cuenta. Me da la impresion que
hay como un arco, si ti quieres trazar el
camino de la prosa de ensayo social en el
Peru, puedes ser pesimista y trazarlo de
Mariategui hasta el abismo o puedes
hacerlo de Maridtegui hasta una serie de
discipulos de Mariategui que produjeron el
informe final de la Comision y la vigencia
de ese informe es una lucha por el trabajo
intelectual en el Perd. Hay muchas cosas
que desaparecerian si ese informe es tirado
a la basura permanentemente; una es
nuestra fidelidad y compromiso con los
derechos humanos, pero otra curiosa-
mente, es nuestra confianza en el trabajo
intelectual.

Y en términos practicos el Informe Final
tiene un valor “potencial”, porque seria un
libro raro en la historia peruana si llegara a
imponerse, si finalmente sus ideas fueran
respetadas. Seria un caso insolito que un
libro como este llegara a tener una conse-
cuencia firme, sélida y concreta en la
historia del Pert.

J.C.A. Pese a su importancia, el informe
de la CVR no tiene el peso que deberia.
Sus efectos siguen siendo puestos en
cuestion. En el caso del Lugar de la
Memoria, se discute si vale de algo recor-
dar, y mds especificamente, si no seria
conveniente acoger otras fuentes o incor-
porar el punto de vista de todos los actores
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que tuvieron algo que ver con la expe-
riencia de los afios de violencia.

G.F. En las comisiones de la verdad a
nadie se le ocurre: ya, ahora hay que poner
al representante de los nazis. Eso es lo que
las comisiones de la verdad no quieren
tener: vinculaciones partidarias o ser
vistas como un informe hecho desde el
grupo que fue atacado, mucho menos un
informe hecho desde el grupo que ataco.
Eso es lo que legitima a la Comision de la
Verdad y a su trabajo. El discurso de los
partidos politicos que se ven interpelados
por el Informe Final de la CVR es que
justamente esa falta de “representacion”
es la que le quita legitimidad al informe
porque cuando ellos piensan en el informe
de la Comision de la Verdad lo ven como
estan acostumbrados a ver a las comi-
siones del Congreso: esta comision no
puso cinco miembros de mi partido,
entonces no es legitima. Absurdo. Sobre
todo cuando uno lee el informe y puedes
constatar como ha sido producido, con
convocatorias abiertas, entrevistas direc-
tas, mucha gente haciendo trabajo serio y
técnico que dificilmente puede ser consi-
derado un trabajo de izquierda, de derecha
o de centro; basado en entrevistas con
personas reales que se pararon frente a
gente real y hablaron, que estan grabadas
y que cualquiera puede ver.

El hecho es qué cuando se dice que estos
quince mil testimonios no son en verdad
algo a lo que debemos prestar atencion
porque no hubo un representante de mi
partido en la comision, lo que se esta
haciendo es despreciar a las victimas.

J.C.A. Hay un esfuerzo desde los histo-
riadores del ejército, que ha abierto la
posibilidad de colaborar con el Lugar de
la Memoria. Ellos estian recogiendo las
experiencias de los soldados, de los reclu-
tas, de los oficiales, que son muy diversas,
poniendo énfasis en incluir en esta
historia de la violencia politica el padecer
de ellos, un padecer que nadie ha aten-
dido. Me parece que es un avance porque
dicen: la Comision de la Verdad es un
punto de apoyo fundamental, pero falto
esta parte, ; como lo sientes?

G.F. Mal, porque no creo que sea muy
distinto de lo que ha sido el discurso de
mucha gente de los institutos armados
desde las primeras denuncias sobre viola-
ciones de derechos humanos, es basica-
mente la respuesta que ha sido dada desde
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hace mucho: bueno, tienen que entender
que esta gente que mato6 a los setenta habi-
tantes de este pueblo lo hizo por una
terrible presion emocional. No sé, yo creo
que el alegato de inocencia por estrés no es
un aporte mayor. La Comisiéon de la
Verdad tampoco habla acerca del estrés
bajo el cual vivian los senderistas, y obvia-
mente no me interesa que eso se vuelva un
topico de conversacion, no me interesa que
alguien aparezca por ahi diciendo:
Gustavo Faveron dice que el estrés bajo el
cual vivian los senderistas debe tomarse en
cuenta. Pero si la idea es que se tome en
cuenta el estrés terrible, la presion terrible
que soportaba la gente del ejército,
entonces ;/qué impide que algunos otros
empiecen a semi-justificar las acciones de
ciertos sectores de Sendero Luminoso bajo
la idea de que fueron forzados a combatir,
fueron reclutados a la fuerza, estaban entre
la espada y la pared, etc.? Creo que esa no

esuna idea fructifera.

Es decir, uno puede ser muy empatico con
“el otro lado” si quiere. Pero finalmente,
lo que tuvimos fue un conflicto donde
hubo asesinos en todas partes, y las justifi-
caciones emocionales de un grupo no me
parecen que tengan mayor cabida. La
Comision no ha hecho algo equivalente a
lo que el ejército o las fuerzas armadas
quieren que se haga con ellos hacia el
“otro lado”. Lo que se esta diciendo es una
cosa bien falsa, es decir, que la Comision
solamente se habria fijado enun lado de la
historia y no ha buscado el otro lado de la
historia. No es verdad. ;Qué cosa estd
implicando?, ;qué la Comision lo que
hizo fue ir donde Abimael Guzman y
pedirle cual fue su opinion?

J.C.A. El punto no es la justificacion. Lo
que nos intentan decir estos historiadores
del ejército es que no buscan justificar

crimenes de nadie, sino que se reconozca
algo de lo que vivieron.

G.F. De acuerdo. Pero buena parte de la
falta de reconocimiento de las victimas
militares viene del rechazo de los
gobiernos peruanos a reconocer las reco-
mendaciones de la Comision de la Verdad.
Porque esta no dice que hay que darle
reparacion solo a los civiles, sino que habla
de las reparaciones a las victimas en gene-
ral. Y eso es algo que diferentes grupos de
poder han manipulado minuciosamente
para terminar construyendo una Comision
de la Verdad que segun ellos, dice que hay
que pagarles a todos los senderistas algun
tipo de reparacion. Cosa muy distinta
hubiera ocurrido si los gobiernos hubieran
asumido las recomendaciones del Informe
Final, pues asi la participacion de la gente
de las fuerzas armadas ya estaria recono-
cida, para bien y para mal.

J.C.A. Pensando en otra cosa, esta crisis
politica y ética permanente, esta norma-
lidad que parece cinica cada vez mds, y al
mismo tiempo, este auge de andilisis desde
la ciencia politica, ;no te parece un poco
paradojico? La racionalidad de los
votantes pareciera ser la formula magica
para comprender de un tiron la comple-
jidad politica, alejandola de una discu-
sion sobre la moral de estas prdcticas.

G.F. Creo que todo eso tiene un lado posi-
tivo. Y es que por lo menos tenemos asco.
Aun. Cuando hace décadas el presidente
de la republica era el caudillo que mas
cabezas habia cortado y nadie sofiaba que
habria que votar para elegir a un presi-
dente, la reaccién no era como la de hoy,
era mas como: yo no voté por €l, dio un
golpe de Estado, yo siempre supe que iba a
ser asi; pero ahora hay cierto nivel de
compromiso, justamente porque nosotros
colocamos al presidente ahi.

Lo que es completamente negativo es que
el circulo no se rompa nunca y lo otro es
que esta encalleciendo a los votantes, cada
vez hay un mayor numero de electores que
estan dispuestos a votar por la corrupcion
porque ya no tienen ninglin asco, porque
estan generando los anticuerpos al asco
que sintieron alguna vez; mucha gente que
hace veinte afios habria pensado: jamas
voy a votar por alguien que es ladron o
asesino, y ahora vota por un delincuente o
por otro.

También entiendo que hay mucha gente
que vota por politicos corruptos siguiendo
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cierta racionalidad como dicen los politd-
logos, pero a veces esa racionalidad es la
de alguien que dice: prefiero un ladrén que
construya puentes en vez de una persona
honrada que no construye nada. Decir que
hay una racionalidad detrds de esto no
explica nada, no explica absolutamente
nada.

Gran parte de la politologia es como una
sociologia simplificada, una especie de
sociologia ritual. Como un narrador ciego
o como un narrador zombi. Bromeo
mucho de esto con amigos. Imaginate a un
narrador zombi, un locutor deportivo que
esta narrando una pelea de Muhammad Ali
desde la pantalla de un televisor y la esta
describiendo, y en alguin momento, sin
darse cuenta, aplasta el control remoto y
pasa de la pelea de Muhammad Ali a una
pelea de Cachascany élno se da cuentay la
sigue narrando exactamente igual.

Me da la impresion de que algo asi le ha
pasado a los politdlogos. Estudian para
decir algo de ciertas cosas en las que un rol
importante es la agencia de la sociedad
civil y los discursos ideoldgicos que se
intercambian dentro de esa sociedad, y de
repente se encuentran con una sociedad
donde los discursos ideologicos estan
estrangulados, no existen o han sido expul-
sados. Y, entonces, ellos quieren seguir
hablando acerca de los partidos politicos
como si fueran partidos politicos. Uno ve a
gente normalmente licida como Steven
Levitsky, por ejemplo, o Martin Tanaka
que casi, casi piden que el fujimorismo o
tantos otros grupos vinculados con la
corrupcion se legitimen de alguna manera,
y uno se pregunta: jpara qué necesitamos
eso? Si ti los incorporas legitimandolos al
sistema partidario peruano -si es que este
como tal existe- lo que estas haciendo es
crear un monstruo bien extrafio, y lo que
estan llamando legitimacion, en verdad, no
es legitimacion, es una excusa, es una
mascara.

Un amigo sociologo me dijo que lo que
falta en ese tipo de analisis es una cosa que
un grupo de socidlogos africanos y fran-
ceses vienen trabajando para el tema afri-
cano desde hace mas de veinte afios. Y que
es incorporar dentro de su analisis la trans-
formacion de los estados nacionales en
botines. Esto es relevante en cuanto los
grupos que luchan por el poder no estan
luchando mas por el control politico de una
sociedad, sino que estan luchando directa-
mente por el dinero. A partir de esta consta-
tacion, incorporan dentro de su analisis la
corrupcion y hacen, ademas, un analisis
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sofisticado de ella.

No se trata de decir que cada vez tenemos
mas politicos corruptos. Hay momentos
“normales” en que tienes un sistema poli-
tico y dentro una gran cantidad de corrup-
tos. Pero hay un punto en que tienes un
sistema politico y una corrupcion generali-
zada, y luego hay un punto en que el
sistema politico deja de estar y esa masa
que organiza la corrupcion lo reemplaza, es
lo que ocurrié probablemente en México,
por ejemplo; pero es un fendmeno que ha
ocurrido en decenas de estado africanos.

Es una cosa que los sociologos y politd-
logos peruanos se niegan a hacer. Aca
incluso cuando ti ves que hay politicos
cuya trayectoria es, desde el principio
hasta el final, solamente un prontuario
policial, los analistas los tratan como si
esos fueran desviaciones de la norma, es
curioso. Si tu piensas en algunos de nues-
tros “lideres” y quitas de su biografia las
cosas que tengan que ver con alguna forma
de corrupcion, los crimenes, cierto tipo de
leyes para facilitar la vida a ciertos grupos
de poder o los robos, los escandalos, los
abusos de poder, la violencia, etc., si tu
quitas eso, no te queda practicamente nada.

J.C.A. Debe ser complicado para los
politologos aceptar que su disciplina tiene
que reorganizarse en torno de ofrecer
una explicacion sistemdtica del crimen o
de laredistribucion del crimen.

G.F. Imaginate la historia de Colombia y
proyéctala como ficcion hacia el futuro,
imagina que en lugar de infiltrar cada
partido con narcotraficantes, como es el
caso de México, en algin momento ellos
dijeran: “no necesitamos partidos,
podemos ir solos”; eso es lo que estd
pasando en nuestro pais. Si de pronto
maflana ganara las elecciones el partido
narco del Perd, ;seguirias tratando de
buscar cuadl es su discurso politico?, ;trata-
rias de analizar su ideologia 'y luego pedir
que se legitime? Es completamente
absurdo, no tiene ni pies ni cabeza.

J.C.A. Regresando a los libros. Se
produce bastante en provincia, pero en
general, la industria editorial nacional es
muy pobre, las universidades, que
debieran ser amparo de los momentos
criticos o densos para discutir, no funcio-
nan, al contrario, estan en colapso total y
no hay mds espacios, el IEP hace lo que
puede pero tampoco es que produzca
miles de libros. Pienso en otros paises de

la region y la diferencia es demasiado
grande. ;O el tema no tiene tanta impor-
tancia en este cotidiano anti-intelectual?

G.F. Si tiene mucha importancia. La idea
de que las unicas industrias que tienen
sentido son las que producen mucho
dinero se vuelve cada vez mas general, y
no es solo una idea de la derecha sino es
una idea que mucha gente de la izquierda
también tiene.

Cosas como la industria editorial o la
calidad del sistema educativo, de la educa-
cion, de la produccion editorial, de la
produccidn intelectual, etc., no son cosas
que rinden en metalico y sobre todo no
inmediatamente, entonces son margina-
das, dejadas de lado. Mientras el camino
sea este discurso, creo que lo que esta
pasando seguird igual.

Ahora, algo que es interesante, es que hoy
los peruanos no producen menos de lo que
producian en décadas pasadas; sobre todo
yo te hablo de mi campo, de la literatura, y
sobre todo a nivel académico. No creo que
el Pert antes haya producido tanto como
ahora, lo que pasa es que casi todo se
produce afuera, la mayor parte de los inte-
lectuales peruanos publican afuera.

En el Perd como bien dices esta el IEP,
puedes publicar con la Universidad Cato-
lica, con la Universidad San Marcos, o con
varias otras pequefias universidades pero
sabiendo que tu libro va a ser regalado por
las autoridades a ciertas personas que no lo
van a leer nunca. No tenemos bibliotecas o
los libros que llegan a ellas no son leidos.
En Estados Unidos una biblioteca es
garantia de que alguien ird y sacara el libro
para leerlo, pero un libro en la biblioteca
peruana es garantia de que nadie lo leera.

Si te pones a buscar gente interesante que
escribe sobre literatura desde el terreno
académico, yo no tengo ninguna duda de
que es mucha mas de la que ha habido
jamas en el Perq, y trabajando en un nivel
sumamente interesante. Por otro lado,
cuando tu me hablas de los grandes ensa-
yistas peruanos de los afios treinta o
cuarenta, por ejemplo, vemos que
entonces no existia la critica literaria
peruana, no habia nadie que pudiera
escribir un articulo de critica literaria
académica que no fuera leido como un
tonto en el resto del mundo o por lo menos
como intuitivo, hasta tal punto que los
ensayos literarios mas interesantes son de
gente como Mariategui porque cualquier
cosa que €l hacia lo hacia bien, pero no era
alguien preparado para escribir critica

literaria porque no estaba familiarizado
con la teoria literaria.

Pero al mismo tiempo que nuestro ensayo
brillaba con algunas personas en las
décadas de los 30 y luego en los 70, habia
una masa critica de gente que participaba
de los debates escribiendo en un buen
nivel. Ahora no pasa eso, hay gente que
hace cosas en un nivel sumamente intere-
sante, pero jamas veras una de esas publi-
caciones en una libreria peruana.

Entonces, faltan esas cosas, algunas poli-
ticas de peso y soluciones burocraticas
como importar una pequefia cantidad de
libros, preocuparse de que si hay algin
peruano que ha publicado en Estados

MEMORIAS DEL
CASO PERUANO DE
ESTERILIZACION

FORZADA

Dando inicio a la serie
“La palabra del mudo” de la
Biblioteca Nacional del Peru

Violeta Barrientos Silva

Memorias del caso peruano de esterili-
zacion forzada, es una compilacion de
articulos y testimonios de mujeres
afectadas y personal médico, en Lima,
Ayacucho y Piura, recogidos por Ale-
jandra Ballon. El libro se une a la cade-
na de investigaciones hechas denun-
ciando la esterilizacion forzada de
mujeres entre 1996 y 2000 a resultas de
la aplicacion del Programa Nacional de
Salud Reproductiva y Planificacion
Familiar del gobierno de Alberto Fuji-
mori.

Los articulos de Christina Ewig, Gon-
zalo Gianella, Gabriella Citroni y Giu-
lia Tamayo son reveladores de violen-
cias del Estado contra ciudadanas y de
carencias del sistema juridico y del
sistema de derechos humanos, que
permiten hasta hoy que las victimas no
tengan justicia ni reparacion.

Los textos y la investigacion denuncian
una realidad de enormes consecuencias
para las relaciones Estado-individuo de
este pais:

- El Estado aplico politicas coercitivas
sobre una poblacién de mujeres de una
determinada condicion social: andinas,
pobres, y de un sector mas rural que
urbano.

- Estas politicas fueron disefiadas al
interior del Estado y priorizaron a la
esterilizacion como método anticon-
ceptivo.

- Subrogando la voluntad de las muje-
res, el Estado decidio por ellas. Las
mujeres no fueron informadas, se dis-
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Unidos también publique aca, que se
traduzca su obra y se hagan las gestiones
necesarias para que ese libro llegue a Lima.
Finalmente, gran parte de la intelectualidad
peruana se esta convirtiendo en una inte-
lectualidad paria que publica en una repu-
blica de las letras y no tiene fronteras con el
Peru o por lo menos aduanas. Ademas, te
das cuenta que el problema no es que la
persona esté fuera del pais porque cuando
un colombiano publica un libro en Madrid
o Washington, ese libro es resefiado en
revistas y periodicos colombianos, aca no
pasa eso. El problema no es donde esta el
intelectual, el problema es que lo intelec-
tual y los libros no interesan aqui adentro.

MLEMRLAS
IREL CASG FERUTANG
INE, ESTHRILITACION FOREATA

puso sobre su capacidad reproductiva
sin tener en cuenta el valor simbolico de
la misma para el entorno sociocultural
de ellas y sin contar con la autorizacion
de cadauna. La cienciay la voluntad del
Estado podrian tutelar mejor su bienes-
tar.

- El Estado desconocid los derechos
reproductivos de sus ciudadanas, es
decir el derecho a decidir si tener o no
descendencia. Un vacio en el derecho
penal limita la esterilizacion a ser casti-
gada por el delito de “lesiones”, cuando
lo que se afecta irreparablemente es una
capacidad de la persona humana: la
capacidad de reproducirse.

- El Estado trat6 de una manera abusiva
a las mujeres, “como si fueran cuyes”,
no solo en el momento de su atencion
médica, sino que ataco su materialidad,
interesaban solo sus cuerpos.

Los testimonios recogidos por Ballon,
revelan la situacion que atraviesan las
esterilizadas, muchas veces incapacita-
das para un trabajo fisico al que se dedi-
caban como campesinas o artesanas.
Quedaron también incapacitadas para
gozar de una vida sexual, asi como
envejecidas prematuramente. Historias
de vida anonimas que definitivamente
tendran que cambiar la historia de este
pais.

Memorias del Caso Peruano de Esteri-
lizacion Forzada, Alejandra BALLON
(comp.). Biblioteca Nacional del Perq.
2014,319pp.
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EL INDIO Y EL PODER

EN EL PERU

ENTREVISTA A ENRIQUE MAYER

Por Pablo Sandoval

Direccion General de Ciudadania Intercultural

Enrique Mayer es profesor emérito de antropologia de la Universidad de Yale y una referencia intelectual en los estudios de antropologia andina. Por muchos afios trabajo

en el Instituto Indigenista Interamericano en México. En el Perii se desempeiié como profesor en la Pontificia Universidad Catdlica y como investigador del Instituto de

Estudios Peruanos (IEP). Entre sus publicaciones contamos con algunos textos emblematicos: Cuentos feos de la reforma agraria (2009), Casa, chacray dinero: economias

domeésticasy ecologia de los Andes (2004); y como compilador: Reciprocidad e intercambio en los andes (1974) y El Indioy el poder en el Perii (1970).

Pablo Sandoval. ;Cudndo publicaron en
1970 “El Indio y el poder en el Perti”’, cudl
era la imagen que se tenia en ese momento
sobre el indigenay su relacion con el Estado?

Enrique Mayer. El efecto principal de esa
publicacion fue reflejo de la revolucion izquier-
dista de la época del general Velasco Alvarado
de eliminar del discurso oficial y cotidiano
todos los contenidos culturales ¢ identitarios y
raciales del uso de la palabra indio con el que se
referia a las poblaciones aisladas, rurales,
quechuahablantes no letradas y atrasadas de la
sierra y selva peruana. El Indio y el Poder enfa-
tizaba que ser indio era una relacion social
desigual y variable segtin el contexto de las
correlaciones regionales de poder. Coincidid
con el discurso de Velasco el 24 de junio de
1969 que elimind la palabra indio del discurso y
lo sustituyo6 por campesino, con lo cual también
se paso de un modelo estamental/racial a un
modelo de clases sociales. Un corolario de ese
estructuralismo fue la eliminacién de los
aspectos culturales de nuestro analisis de
campo, que fue algo de lo que nos acusd el
antropologo Alejandro Ortiz. Dijo: “ustedes
tienen la culpa por desterrar a los indios”. Otro
corolario, debido al fervor nacionalista de esa
época, fue la negacion que en el Peru existiese
racismo, respecto de lo que hoy reconozco mi
gran error.

ENPIOUE MAYEP

TEP tastitito de Estudios Pericanos

http://labitacoradehobsbawm.blogspot.com/2009/07/cuentos-feos-de-la-reforma-agraria.html

Cuando llegué al Peru a inicios de los 70, José
Matos Mar me pregunt6: “;Tienes algo para
publicar para el IEP?”. Por esas fechas
Fernando Fuenzalida habia escrito algo equiva-
lente, que es el otro articulo central del libro’,
donde sostiene que tampoco existe lo indio.
Ambos coincidiamos en que indio era una
palabra tonta, lo que existian eran campesinos.
Yo sostenia que todo es relativo, era contextual,
pues le dices indio a la siguiente persona de tu
entorno porque tiene un estatus un poco infe-
rior; esa era la posicion de Fuenzalida y la mia.
No habia indios, no era cuestion de razas y
tampoco era cuestion de seguir replicando el
indigenismo de Luis Valcarcel, que caracteri-
zaba los indios como pertenecientes a pueblos
oprimidos y degradados por la explotacion
colonial.

P.S. ;Como enfrentaron ustedes esa tension,
sabiendo que iban a contracorriente de un
tipo de agenda de antropologia indigenista?

E. M. Por esos afios yo era estudiante de John
Murra y él tenia su posicion sobre los andes y
los indigenas. Murra decia: “Eso de ser indio es
una idiotez, no es lo 'indio' sino es lo 'andino'.
Se trata de una civilizacion que ha sido coloni-
zada por una pequefla costra de europeos y un
grupito de gente local que se ha europeizado y
que piensan que son la 'divina pomada'. Debajo

1 Elindioy el poder en el Peru, Instituto de Estudios Peruanos, Lima, 1970. Escriben en este libro, Enrique Mayer, Fernando Fuenzalida, Francois Bourricaud, Gabriel Escobar y José Matos Mar.

2 Serefiere al articulo: “Poder, Raza y Etnia en el Pert Contemporaneo”.
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de esa costra hay una civilizacion original
no occidental, antigua, pujando, viviendo,
pataleando, resistiendo, etc., etc.” Esa era
su posicion.

Pero lo “Andino” de Murra no era el indi-
genismo oficial con el cual se asocia a
Valcarcel, o al Instituto Indigenista Intera-
Es lo
que el valse “ayer montafia, hoy solo

mericano donde llegué a trabajar.

escombros” dice escuetamente. En el
Instituto Indigenista Peruano y el Intera-
mericano se trabajaba con la idea de
modernizarlos, de occidentalizarlos.
Murra y Arguedas en cambio se acercan
mas al 'Pert Profundo’, al substrato indige-
na--andino de todos y en todas las partes
del pais o lo que mas tarde José Matos Mar
adopta como 'desborde popular'. Simplifi-
cando la respuesta seria esa. Me volvi
Murrista y boté a la basura a El Indio y el
Poder.

Por esos afios la discusion estaba en el
tema de la movilidad social en las zonas
rurales y Anibal Quijano hablaba sobre la
cholificacién’. Més que de indios, se
hablaba de la cuestion campesina desde el
marxismo y desde la antropologia que
planteaba Eric Wolf. El ambiente intelec-
tual internacional se centraba en las clases
sociales desde el marxismo. Todo eso se
tradujo de alguna manera en la tesis de la
“matriz colonial” de Fuenzalida®, donde se
sostenia que lo que se llama indio es
producto de la colonia, no resultado de un
pasado incaico.

Debo decir que mucha de mi reflexion en
el ensayo El Indio y el Poder se debe a las
lecturas que hice de las novelas de Ciro
Alegriay José Maria Arguedas asi como de
varios trabajos etnograficos escritos por
otros, ya que hasta ese momento yo no
habia hecho trabajo de campo, pero si
revisé todo lo que se habia escrito hasta ese
momento en la antropologia norteameri-
cana sobre indios, mestizos y raza en los
andes. Esarevision es util hasta hoy.

P.S. En este contexto ;como influyeron
José Maria Arguedas y John Murra, dos
personajes centrales de la antropologia
andina?

E.M. Yo fui absolutamente tragado, engu-
llido, digerido, machucado, masticado por
John Murra bajo circunstancias bien inte-

resantes. Yo fui a estudiar antropologia a la
Universidad de Cornell reclutado desde
Inglaterra por Allan Holmberg, y estaba
convencido que también queria trabajar
algo asi como lo del proyecto Vicos para
mejorar la vida de los indigenas desde la
mirada del desarrollo. Entonces me fui a
Cornell; recuerdo que llegué en setiembre
de 1966 y me dijeron que poco antes Allan
Holmberg habia muerto de leucemia y su
puesto de profesor habia quedado vacio.
Entonces anduve a la deriva por dos afios
hasta que Cornell contraté a John Murra.
Yo ni sabia quién era John Murra, habia
estudiado en Inglaterra, y si sabia sobre
Africa, Sudafrica, etc. Y cuando lleg6 John
Murra a Cornell, me quedé increiblemente
pasmado, apabilado, interesado, fasci-
nado, jaqui esta la solucidon que buscaba,
esto si es verdad! Dos afios estudié con

Murra y con César Fonseca (quien venia
como parte del equipo de su proyecto en
etnohistorico en la region de Huénuco).
Entre ambos me lavaron la cabeza y fui
completamente cambiado de direccion.
Cuando llegué al Peru me calificaron de
murrista y portabanderas de Murra, de lo
cual me enorgullezco hasta hoy.

Sobre Arguedas, tengo dos cosas que
decir: Primero, nunca lo conoci, porque
mientras estaba haciendo trabajo de campo
en Yanahuanca se suicido, a pesar que yo
tenia una carta de presentacion de John
Murra; segundo: Yo lei £/ zorro de arriba y
el zorro de abajo y me quedé totalmente
fascinado. En Cornell, Jorge Urioste,
Murra, Frank Salomén y yo habiamos
leido Dioses y hombres de Huarochiri que
fue traducido por Arguedas en 1966 y fue
toda una fascinacion. Murra de cuando en

™

http://dukeupress.typepad.com/.a/6a00e3981£120688330120a73de6d3970b-pi

cuando nos contaba detalles de la corres-
pondencia que mantenia con Arguedas, de
sus enfermedades, sufrimientos y sus
angustias. Nos contaba de como Arguedas
estaba haciendo trabajo de campo en la
ciudad de Chimbote con jefes de lanchas
anchoveteras procedentes de Puno, y eso
me parecié fascinante. Ademads, otra
influencia puede ser que yo siempre he
pensado que los novelistas son mejores
etn6logos que nosotros mismos; en ese
sentido, Arguedas y Ciro Alegria fueron
influencias indiscutibles.

P.S. ; Por qué entonces persiste la idea de
que Arguedas buscaba la pervivencia de
la identidad indigena, cuando en reali-
dad, si uno lee sus etnografias o sus nove-
las, él esta hablando de cambio cultural
todo el tiempo?

E.M. No me voy a remontar al famoso
debate en el IEP (Instituto de Estudios
Peruanos) que todo el mundo cita porque
yo no estuve, y ademas porque hay dema-
siadas interpretaciones’. Lo que puedo
decir es que en el ambiente de las ciencias
sociales de ese momento Arguedas fue mal
entendido por dos caminos: 1) por su tardia
pero abierta afiliacion al izquierdismo que
generd una fuerte oposicion y causé aspe-
rezas; 2) porque ¢l mismo hablaba indirec-
tamente de las permanencias del indio,
pues escribe sobre c6mo los indios cantan,
como juegan, como lloran, y que la unica
forma de entender a los indios era desde las
entrafias, desde sus sentimientos persona-
les. El mismo dice que se siente mejor con
la ordefiadora de vacas que con otros, los
blancos. Arguedas sabia muy bien que
estas figuras tienen una gran potencia en
nuestro pais, con las cuales muchos
peruanos sienten una identificacién psico-
logica. Arguedas tiene un gran merito
como promotor de las manifestaciones y
permanencias culturales porque como
director de la secciéon de Folklore del
Ministerio de Educacion y de la revista
Folklore Americano entre los 50 y 60,
promovia un discurso de rescate de expre-
siones culturales populares andinas;
aunque debo agregar que iba mas alla de la
preservacion. El es quien promueve a
Zenobio Dagha para que grabe discos con
sus huaynos y mulizas. Hoy en dia las

3 Anibal Quijano presenta en 1964 la tesis, La emergencia del grupo cholo y sus implicaciones en la sociedad peruana (esquema de enfoque aproximativo). Tesis de Dr. en Letras, UNMSM, Facultad de Letras, Lima.
Publicado como “Lo choloy el conflicto cultural en el Perti”, en: Anibal Quijano, Dominaciony cultura. Lo choloy el conflicto cultural en el Peri. Lima: Mosca Azul Editores, 1980.

4 Fernando Fuenzalida, “La matriz colonial de la comunidad de indigenas peruana: una hipétesis de trabajo”, Revista del Museo Nacional, Tomo 35, 1967-1968, pp. 92-123.

5 Véase, Guillermo Rochabrun, (ed.), ““; He vivido en vano? : La mesaredonda sobre Todas las sangres del 23 de junio de 1965 ", Lima, Instituto de Estudios Peruanos, Pontificia Universidad Catdlica del Pert, 2011.
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identidades asumidas se nutren de conte-
nido cultural acudiendo a los archivos de
Arguedas y los folcloristas.

P.S. ;Como cambia entre los intelectuales
la idea sobre el indio y el campesino por
los arios ochenta? Usted ha escrito y refle-
xionado sobre el impacto que genero
Sendero Luminoso entre la comunidad
antropolégica’.

E.M. Los ochenta comienzan con los
setenta. Recuerda que el general Velasco
decia que la palabra indigena habia sido
abolida; y, al mismo tiempo, por influencia
del filosofo Augusto Salazar Bondy,
oficializa el quechua como lengua nacio-
nal. Las dos medidas fueron recibidas con
enorme felicidad en el Peru de esos afios.
Recuerdo que los mozos de los restau-
rantes decian: “jqué bien, ahora puedo
hablar en quechua!”. La palabra indio
desaparecié del mapa politico, nadie la
usaba salvo para el insulto. Si quieres inter-
nacionalizar esta discusion, es casi la
misma historia de los afrodescendientes en
Estados Unidos, que pasan de 'megros' a
'afroamericanos', pues los términos se
desgastan y hay que inventarse nuevos.
Hay algunos que son integracionistas y
tratan de meter a todos en el mestizaje de
todas las sangres; hay otros que
promueven la resistencia cultural andina
ante un occidente totalizante. Lo que
promueve Velasco es que mucha gente se
deshaga del estigma de ser nombrados
como indios y asumir que la manera
correcta de nombrarlos es como campesi-
nos. Era simplemente una nueva etiqueta.

Ahora, hay que decir también otra cosa que
pasé en la era de Velasco. Empieza la apro-
piacion o reinvencion de la cultura andina
por parte del Estado mas o menos al estilo
propuesto por Murra y Arguedas. Las
ferias de artesania se llamaban Inkarri y se
otorgd el Premio Nacional de Arte a
Joaquin Lopez Antay que generd ciertos
problemas. Hay un grupo de intelectuales
limefios que se suben al coche de Velasco
como Mario Razzeto y algunos artistas
plasticos como Victor Delfin. El Sistema
Nacional de Apoyo a la Movilizacion
Social (SINAMOS) se apropia de toda esa
iconografia andina para expresar su
caracter revolucionario. ;Qué mas?
Entramos al Mundial de México en 1970,
la cerveza Cristal es peruana, Inka Kola era
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de sabor nacional, y ya esta listo el jviva el
Peru carajo! Se vive un escenario de efer-
vescencia nacionalista. Entonces, lo
andino es incorporado por este Estado de
corte sovietizante y pesado, y con
SINAMOS como su rostro mas visible.
En el aeropuerto Jorge Chavez solo se
tocaba musica nacional, pero abunda la
marineray escasea el huayno.

Otro gran logro de la época de Velasco es
la inclusion de los completamente olvi-
dados grupos indigenas de la selva
peruana a un esquema proteccionista por
parte del Estado. Es Stefano Varese quien
se acopla rapidamente a SINAMOS por su
amistad con Carlos Delgado y desarrolla
toda la politica estatal hacia los grupos
indigenas selvaticos, sobre los cuales a
nadie nunca se le habia ocurrido hacer
nada. No habia politica sobre los indigenas
amazonicos. Entonces desde el Estado,
Stefano Varese y Alberto Chirif se inven-
taron lo que debia ser por primera vez una
politica estatal hacia los grupos nativos del
tropico. El resultado es que hoy tenemos
muchas comunidades “nativas” recono-
cidas por el Estado y su correlato, las fede-
raciones de indigenas, nacionales departa-
mentales, provinciales y locales de los
indios 'nativos' a los cuales pertenecen.
(Disculpa una irreverencia, pero yo
también soy “nativo” de Huancayo a pesar
del color de mi piel y mi ascendencia
judio-europea).

El otro contexto son Bolivia y Ecuador en
los mismos afios de la efervescencia velas-
quista peruana. En Bolivia empiezan los
movimientos indigenas contestatarios y en
Ecuador se forma una alianza entre los
indios selvaticos que estaban mas avanza-
dos, gracias al apoyo de los sacerdotes
catolicos que ayudaron a los Shuar y su
federacion. La Federacion Shuar se vuelve
internacionalmente reconocida, intere-
sante y lidera una alianza con los campe-
sinos serranos y forma ese movimiento
indigena que aqui en el Pert no existe ni en
Bolivia tampoco. Frente a esto la reaccion
intelectual y politica en general en el Pera
fue: “no quiero ver, no quiero, me da
miedo”, y sus intelectuales desde las
ONG's son tildados de ser “perros de
hortelano” que azuzan el divisionismo.
Cuando entra OXFAM vy dice que hay
indios en el Peru, casi todos reaccionan:
“fuera gringos del Pert”, posicion que se
mantiene un poco hasta ahora.

P.S. ;Qué actores cree usted que
empiezan a levantar la idea del indigena
enel Peru?

E.M. La sorpresa es que la fuerza de los
movimientos indigenas proviene desde los
grupos selvaticos y no de los comuneros de
la sierra como se esperaba por el peso
demografico de los serranos. Ya me referi
a los antecedentes ecuatorianos y bolivia-
nos. En un simposio en Buenos Aires en
1992 (en el que sustitui a Carlos Ivan
Degregori porque el estaba mal de salud)
afirmé que una figura de liderazgo indi-
gena de gran estatura e internacionalmente
reconocido como el Awajun Evaristo
Nunkuang aliado a movimientos similares
de Brasil, el Caribe, Australia, Nueva
Zelanda, Canada y Europa, no tenia su
contraparte con uno proveniente de grupos
de la sierra. En contraste los serranos del
Pert que se habian aferrado al modelo
clasista y habian formado potentes federa-
ciones campesinas como la Confederacion
Campesina del Peru (CCP) no produjeron
semejante lider politico de corte interna-
cional. Con el correr de los afios las fede-
raciones campesinas peruanas se desmoro-
naron pero los movimientos indigenas
crecieron. Hoy los serranos peruanos
aliados al movimiento indio no tienen la
batuta dirigencial.

Entonces hay que reconocer que esas
corrientes tienen un vinculo que viene
desde fuera. Durante mi trabajo en México
en el Instituto Indigenista Interamericano
conoci a Guillermo Bonfil Batalla’, quien
publicd libros como “Utopia y Revolu-
ciéon: El Pensamiento Politico Contempo-
raneo de Los Indios en América Latina”.
Hubo muchos que empujaron esta agenda
post-indigenista y la llevaron al nivel de las
Naciones Unidas por un lado, y a la OIT
por el otro. Quiza valga la pena resaltar un
antecedente, y es el caso de los palestinos,
quienes lograron en las Naciones Unidas
un reconocimiento como Nacion sin
Estado mucho antes del parcial reconoci-
miento del estado Palestino de hoy.
Algunos lideres en América Latina
pensaron que esa era la ruta posible para
los indigenas en esta parte del mundo. En
el Instituto Indigenista Interamericano en
Meéxico organizamos dos o tres discu-
siones sobre este tema y nos crucificaron
pues no entendiamos los nuevos vientos,
éramos retrogrados y estabamos completa-

6 Enrique Mayer, “Uchuraccayy el Pert profundo de Mario Vargas Llosa”, en: Carlos Ivan Degregori, Pablo Sandoval, Pablo F. Sendon (eds.), No hay pais mas diverso. Compendio de Antropologia peruanall, Lima, IEP,2012.

7 Guillermo Bonfil Batalla, Utopia y Revolucion: El Pensamiento Politico Contempordneo de los Indios América Latina, Nueva Imagen, Editorial, S.A., México DF, 1981.
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mente fuera de foco. El Instituto Indige-
nista Interamericano ya no existe. Recor-
dando el desastre posterior al Baguazo del
afio 2009 se puede afirmar que desde la
derecha y varios sectores de la sociedad
peruana de hoy hay todavia fuerte resis-
tencia a reconocer lo indigena como
cultura y como identidad de igual validez
con otros sectores de nuestra sociedad.

P.S. Entonces si la palabra indigena es de
algiin modo ambivalente ;cudles son esas
otras discriminaciones con las cuales la
gente si se reconoce?

E.M. Yo me remonto al argumento de
Marisol de la Cadena, me parece excelente
lo que dice en su libro". Sucede que en el
Peru se han desarrollado instrumentos
milimétricos de clasificacion precisa para
los actos de discriminacién. Todo el
mundo discrimina contra todo el mundo. Y
Somos nosotros los mayores expertos en
elaborar los mas complejos y burocraticos
sistemas de discriminacién. Entonces,
claro que la discriminacion es absoluta-
mente cierta, eso es algo obvio, pero jpor
qué llamarlo necesariamente racismo?
Pienso que recién en los tltimos afios se
esta estudiando con seriedad este tema.
Sostengo que el racismo es una forma de
discriminacion, quizas la mas perniciosa,
pero no es cierto que toda forma de discri-
minacion es racismo. En Brasil prohiben la
discriminacion por raza, color, etnia,
religion y origen regional. Lo regional es
muy parecido a nuestro pais, porque igual
que en el Peru, ridiculizar y discriminar a
los migrantes de regiones deprimidas del
pais es mas comun que discriminar por el
color de la piel, aunque frecuentemente
ambos estigmas se superponen en la
persona discriminada.

P.S. ;Quién es el indigena y quién no es el
indigena?

E. M. En el Peru, el Estado y ciertas ONG
han copiado modelos politicos de gestion
de lo étnico que tiene como referentes a
Europa, India, Africa, Estados Unidos.
(Pero por qué seguir esa ruta? Ciertamente
en Estados Unidos las cosas son totalmente
diferentes, los indigenas son gente que fue
derrotada pero que establecio su relacion
con un tratado, acd fueron simplemente
conquistados. El gobierno de Estados

Unidos reconoce a la nacién indigena y
firman un tratado de igual a igual; aqui no
sucedio eso.

El segundo asunto es como defiendes la
identidad indigena si los propios actores
deciden no usar huarachas o sus trajes
“tradicionales”. El debate entonces se abre
cuando discutes como se paso de los crite-
rios objetivos a los criterios de auto-
representacion, o de los derechos indivi-
duales a los derechos colectivos. Las dos
cosas no son tan féciles.

P.S. ; Piensa entonces que seguimos atra-
pados en los cuentos feos de la reforma
agraria, parafraseando un libro que ha
escrito’?

E.M. Bueno, separemos la reforma agraria
y hablemos del caracter del peruano. El
cuento feo es una bonita figura literaria que
encanta a los lectores porque cuando
queremos deprimirnos, leemos estas
cosas. Pero nosotros los peruanos también
somos emprendedores, creativos,
cantamos huaynos, vamos a bailar el dia de

los muertos a la tumba de nuestros fami-
liares y la gente se rie. Dirfa que vivimos en
exceso medio depresivos en cierto sector
intelectual. Pero yo digo que no somos ast,
somos de todo: deprimidos y no deprimi-
dos, contentos y no contentos, y por
supuesto que la reforma agraria fue
conflictiva, y claro que la cuestion de la
mineria es ain mas conflictiva.

Lo cierto es que en tiempos de Fujimori el
gobierno abandono a los campesinos y a
los indigenas. Si quieres como colofon de
esta conversacion te doy mi resumen de la
historia de los organismos estatales protec-
tores de indigenas.

(Cuéando empieza el interés del Estado por
ellos? Empieza con la constitucion de
Augusto B. Leguia, que crea la Direccion
de Asuntos Indigenas, adscrito al Minis-
terio de Justicia y Culto, o sea, que se haga
justicia'y que se vuelvan catolicos. Pasa el
tiempo y llega la ley de la conscripcion
vial, donde el mestizo paga un sol, y el
indio tiene que aportar con trabajo y se va
trabajar a la carretera (una reinvencion de
la mita). En ese momento, la tutela de los

http://movimientoindianistakatarista.blogspot.com/
2014/11/el-indio-y-el-poder-en-el-peru-fernando.html

Marisol de la Cadena, Indigenas mestizos: razay cultura en el Cusco, IEP, Lima, 2004.

9 Enrique Mayer, Cuentos feos de la reforma agrariaperuana, IEP, CEPES, Lima, 2009.
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indigenas pasa del Ministerio de Justicia y
Culto al Ministerio de Trabajo. No
sorprende ese traspaso porque en esa época
hay muchas protestas por trabajo forzado
en haciendas y en capitales de distrito
contra los cuales los indigenas se rebelan,
protestan y reclaman. Llegan los dirigentes
de las comunidades a las puertas del
Estado y dicen: “Queremos inscribirnos en
el registro de comunidades indigenas”, y
las comunidades empiezan a aumentar y
aumentar. Pero a la hora de inscribirse en
el registro de comunidades los indios
también quieren defender sus tierras comu-
nales, y la tutela de los indios pasa del
Ministerio de Trabajo al de Agricultura,
por ser ese ministerio que tiene también
que ver con asuntos de propiedad rural. Se
abre una oficina de comunidades campe-
sinas y asi los indigenas encuentran su
proteccion en el Ministerio de Agricultura.
Con lareforma Agraria, como se trataba de
redistribuir tierras, la Direccion de Asuntos
Campesinos se adscribe dentro del organi-
grama de la Oficina de Reforma Agraria.
Pero con el invento de SINAMOS, nueva-
mente los asuntos de indigenas mudan de
ministerio y se van a SINAMOS. Dado
que este organismo provoco mucha resis-
tencia, el gobierno de Morales Bermudez
lo cierra. Lareforma agraria se deshace, y
desde los ochenta empiezan a cerrar todo
lo que tiene que ver con eso, incluso la
oficina de reforma agraria. Los campe-
sinos e indigenas se quedaron en el aire. Se
quedan sin interlocutor, no tienen oficina
donde tocar, no tienen ningin tipo de
encargado, ningin “protector de indios”.
Ya no sé con exactitud cuando, pero en la
época de Toledo terminan adscritos al
Ministerio de la Mujer y ahora estan en el
Ministerio de Cultura y con el Viceminis-
terio de Interculturalidad.

Asi migran en la burocracia kafkiana los
intereses protectores sobre identidades
originarias del Perti. Como nomades reco-
rren de un ministerio a otro sin encontrar
asidero permanente que los represente o
que ayude a encaminar politicas sensatas.
Ni hablar que en estas dependencias minis-
teriales ninguno de los directores todavia
es o se autoidentifique como indigena. Sin
embargo, todo este tema tiene un potencial
enorme que no se debe desaprovechar.
Veremos cuales seran los caminos que
campesinos e indigenas asumiran en el
futuro.
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EL VALOR DE LA PRIMERA
SENTENCIA EN AYMARA

ENTREVISTA A VICENTE ALANOCA, EL TRADUCTOR

Por Eduardo Burga Barrantes

Licenciado en Ciencias de la Comunicacion. Viceministerio de Interculturalidad.

Vicente Alanoca Arocutipa forma parte del grupo de traductores e intérpretes del Ministerio de Cultura. Naci6 hace 47 aiios en la Estancia Alpacoyo, distrito de Ilave,

provincia del Collao, region Puno. Es docente en la Universidad Nacional del Altiplano. Doctor en Derechos Humanos y Desarrollo por la Universidad Pablo de Olavide de

Sevilla (Espafia) y Magister en LingiiisticaAndina y Educacién por la Universidad Nacional del Altiplano.

¢ Como ha sido el proceso de traduccion y
su experiencia dentro de él?

Pertenezco, gracias al Ministerio de
Cultura, al grupo de traductores e intér-
pretes de la Ley de Consulta Previa. Reci-
bimos una capacitacion en la Academia de
la Magistratura para ser traductores e
intérpretes en el Poder Judicial. Gracias a
ello, fuimos invitados por el juez Julio
Chucuya en Ilave para la traduccion e
interpretacidon de una sentencia que estaba
ya casi en su etapa final. Participamos de
esa actividad dos traductores, quienes
estamos acreditados a partir de estos dos
espacios de capacitacion que organizd el
Ministerio de Cultura, por medio del Vice-
ministerio de Interculturalidad.

JQué capacitaciones ha tenido con el
Ministerio de Cultura?

He tenido dos capacitaciones: una primera
etapa ha sido para el tema de la traduccion
e interpretacion de la Ley de Consulta
Previa, con profesores de la Universidad
Nacional Mayor de San Marcos
(UNMSM), Pontificia Universidad Catd-
lica del Perti (PUCP) y de otras universida-
des.
traducciones, sobre todo para institucio-

También participamos en muchas

nes. Algunas veces el proceso ha sido un
poco complejo y otras veces, mas sencillo.

La segunda capacitacion fue organizada
por la Oficina Nacional de Justicia de Pazy
Justicia Indigena (ONAJUP), conjunta-
mente con el Viceministerio de Intercultu-

ralidad, para ser traductores e intérpretes
en el poder judicial.

Son esas dos capacitaciones que hemos
tenido; sin embargo, yo soy docente en la
Universidad Nacional del Altiplano,
Magister en Lingtistica Andina y Educa-
cion. Por lo tanto, hay cierto conocimiento.
Ademas, tengo un doctorado en Derechos
Humanos y Desarrollo.
JQué piensa respecto al trabajo del
Ministerio de Cultura en la formacion de
traductores e intérpretes?

El tema de lenguas es importante al igual
que el tema de la cultura. Se tiene que
seguir incidiendo en la formacion de
profesionales que se dedican a la traduc-
cién. Hay que incorporar a gente de la
Amazonia que tiene lenguas nativas y
originarias. Falta una gran labor en ese
sentido. Pienso que el Ministerio de
Cultura ha hecho su parte y lo reconozco

desde todo punto de vista.

Es la primera resolucion redactada en
una lengua indigena, 40 arios después de
ser declarados el quechua y el aimara
como lenguas oficiales del Periu. ;Por
qué cree que demoro tanto en darse esta
sentencia?

La sentencia fue emitida el 13 de marzo de
2015 por el juez Julio César Chucuya. El
sefiald que alguien tenia que dar el primer
paso de escribir una sentencia en una
lengua indigena.
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En el tema de justicia en el pais hay dos
cosas fundamentales. Una primera es que
el sistema de derecho formal termina
teniendo siempre un procedimiento
bastante lento. Sin embargo, yo he sido
autoridad de mi comunidad, he sido
Teniente Gobernador. Este tipo de casos
en la practica ancestral es rapido, se
resuelve en el acto mismo.

El tema de la justicia en el pais no es solo
una cuestion de lenguas, sino también es
un asunto politico que se tiene que avanzar.
Creo que también hay que reconocer y
felicitar al juez por atreverse a emitir la
sentencia. Yo he escuchado a algunos
abogados o juristas en mi pueblo que dicen
que es un retroceso. Si gente que tiene
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formacion en derecho y en jurisprudencia
tiene ese concepto, Creo que es necesario
renovar las estructuras curriculares dentro
del sistema universitario en el pais. Los
curriculos que tienen las universidades
estan en retroceso porque estan encasi-
llados en ver al derecho y a la norma como
estrictamente instrumentales. Todo ese
enfoque filoséfico, juridico, ideolodgico,
politico esta desfasado, esta en los afios
1700, 1800y 1900. Sin embargo, la prac-
tica ancestral de administracion de justicia,
pues, es mas directa y se contextualiza en
los pueblos y en las comunidades. Induda-
blemente el tema es cultural, filosdfico y
antropoldgico, que no se toma en cuenta
paranada en las universidades.

© Tomado de www.servindi.org
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;Qué cree que paso ahora para que este
juez se atreviera a emitir la sentencia?

Creo que todo es un proceso y tiene que
ver mucho el presidente de la corte en
Puno, el Dr. Hernan Layme Yepes, con
quien muchas veces conversamos, deba-
timos y se va entendiendo que las universi-
dades de donde egresaron estos magis-
trados no brindan una formacion sélida en
el tema del derecho, y en el proceso se van
dando cuenta y asumiendo actitudes de
una real justicia, una justicia en donde el
tema de la lengua es importante. Segura-
mente en un futuro habria que pensar en un
tribunal que legitime las practicas de
justicia en las comunidades de una manera
mas eficaz y real.

JQué dificultades se han presentado en
su experiencia como traductor e intér-
prete?

A nosotros nos convocan para ser traduc-
tores por la amistad y también por la
conflanza que nos tiene el Dr. Layme
Yepes, presidente de la Corte Superior de
Justicia de Puno. Han sido muy cortos los
dias que nos han dado para traducir. El
aimara tiene variantes, y el tema de la
traduccion y la lectura son complicados.
Sin embargo, es nuestra primera expe-
riencia en este proceso y en el futuro
iremos superando muchas limitaciones,
que seguramente van a ser observadas.

¢ Qué aspectos considera que atin deben
ser mejorados?

Hay que darle legitimidad a los tribunales
de justicia que estan en las comunidades,
darle un sentido juridico y que todos los
operadores de justicia conozcan eso. Por
ejemplo, hay un desconocimiento de la
ley de lenguas, incluso de la misma cons-
titucidn, del derecho en el uso de la lengua
en los procesos judiciales y del derecho a
la autoidentificacion. En tanto, hay una
tarea urgente de incorporar estos temas en
los curriculos de los sistemas de forma-
cion académica. Si no resolvemos eso,
creo que vamos a seguir con ese
problema.

JQué siente personalmente ante esta
sentencia?

La traduccidn no es un proceso que sola-
mente esta en la parte final, por el contra-
rio, debe seguir un proceso de inicio en

que el imputado o también el que
denuncia tiene que partir de cero. Son
cosas que seguramente atentan contra la
dignidad, en este caso de la que ha sido
abusada; sin embargo, veo que hay
algunas cosas, elementos de trampa juri-
dica en que los dos corren el riesgo. No
toda traduccion es exacta y en ese proceso
hay categorias que son nuevas. Una cosa
es tratar el hecho desde una perspectiva
estrictamente lingiiista, pero creo que en
la practica es distinta.

Es un proceso en que yo me siento
contento; sin embargo, hay ciertas cosas

que debemos ir mejorando y haciendo
incidencia en los jueces y fiscales.

JQué considera que significa para la
gente de Puno, para los aimaras?

Yo diria que no tiene un gran significado,
pero hay que seguir trabajando. Segura-
mente estas practicas se dan en las comu-
nidades con los jueces de paz, el problema
es que no se difunde mucho. Deberiamos
aprender desde las comunidades, no sola-
mente el tema de la administracion de
justicia, sino también el tema de lenguas,

VER CINE PERUANO CON
LOS OJOS VENDADOS:

Apuntes sobre la version accesible de Juliana

Natalia Ames

Direccion del Audiovisual, la Fonografia y los Nuevos Medios.

Ministerio de Cultura.

Juliana (1989), clasico del cine perua-
no, es una de las creaciones emblemati-
cas del Grupo Chaski: dirigida por
Fernando Espinoza y Alejandro Legas-
pi, la cinta protagonizada por Rosa
Isabel Morfino narra en clave realista la
historia de una nifia que abandona su
hogar para disfrazarse de hombre y de
esta manera poder cantar en los buses
junto a su hermano, en el grupo que
maneja el abusivo Don Pedro. Veinti-
cinco afios después, tras ser premiada en
diversos festivales, recorrer los cines y
ser transmitida a través de los canales de
sefial abierta, Juliana es uno de los fil-
mes nacionales mas recordados y queri-
dos por el publico peruano.

Pero Juliana es también la primera
pelicula peruana que se adapta a una
version accesible para personas ciegas'y
sordas, a través de la inclusion de audio
descripcion y subtitulado enriquecido.
Coincidiendo con el vigésimo quinto
aniversario de su estreno y con los diez
afios de la Red de Microcines, el Grupo
Chaski impulsé la produccion de esta
version, contando con la labor de espe-
cialistas de la Universidad Nacional de
Ingenieriay la Red Melisa.

El estreno de la version accesible para
personas ciegas y sordas de Juliana se
dio en el marco de la IV Muestra de
Cine y Derechos Humanos de 1a Red de
Microcines del Grupo Chaski, la cual se
llevo a cabo en 16 microcines de nueve
ciudades del pais. Tuve la oportunidad
de ir a la funcion que se realizd en el
Centro Cultural Ricardo Palma, a la
cual se invit6 a diversas organizaciones
que trabajan por los derechos de las
personas con discapacidad.

Me invitaron a ver la pelicula con una
venda en los 0jos. Acepté; de esta mane-

ra, pude “ver” la pelicula a través de la
audio descripcidn, la cual explicaba los
detalles de lo que ocurria en la pantalla, sin
interrumpir los dialogos. El excelente
trabajo técnico me permiti6 seguir la narra-
cién, pero la venda en los ojos me hizo
reflexionar de manera mas profunda sobre
la pelicula y sobre la experiencia de esta
funcion.

Escoger una pelicula como Juliana para
adaptarla a una version accesible es real-
mente significativa: la cinta trata justamen-
te sobre el tema de la inclusion, ya que la
protagonista sufre multiples tipos de margi-
nacion, ante los cuales reacciona de manera
desafiante. La pelicula explora temas como
el abandono infantil, la pobreza y el
machismo; diversas formas de exclusion e
invisibilizacién de grupos sociales, que hoy
en dia constituyen problematicas pendien-
tes para el pais. Lo mismo ocurre con la
inclusion de las personas con discapacidad,
a quienes estaba dedicada esta proyeccion:
al vendarme los ojos pude compartir la
experiencia cinematografica con ellos,
poniéndome brevemente en su lugar. Es
estaaccion de ponerse en el lugar del otro la
que nos permite construir didlogos ciudada-
nos, para reconocer nuestros derechos y
necesidades de manera horizontal y generar
soluciones a los problemas que nos afectan.
Al llegar al ultimo tercio de la pelicula, me
quité la venda. Por un lado, queria observar
el subtitulado enriquecido y sus caracteris-
ticas (las cuales reproducen no solo los
didlogos, sino también los ruidos, la musica
de fondo y hasta la tonalidad de la voz de
los personajes, de manera muy concisa),
que veia por primera vez en una pelicula
peruana.

Pero por otro lado, fui consciente de que me
saqué la venda porque podia hacerlo.
Puedo ver, puedo oir, puedo apreciar una

Volver al indice

© Susana Pastor

educacion, de valores, que es la esperanza
parael pais.

Es una cuestion de traduccion, segura-
mente hay algunas categorias que son
tabues para el mundo aimara, sin
embargo, vamos avanzando en eso

también. Tenemos que salir en algin

momento, es posible estar sentado para
administrar justicia, nuestros jueces estan

capacitados. Creo que debe haber mas

Julio César Chucuya y mas Hernan
Layme Yepes en el pais para entender el
tema de la injusticia que existe en el Peru.

pelicula en total dominio de mis senti-
dos. Y no solo agradeci este hecho, sino
que también reconoci que hay muchas
personas con discapacidad que luchan
por vivir una vida digna, lo cual incluye
dimensiones de trabajo, de ocio, de
acceso y de oportunidades, de manera
integral.

Finalmente, también pensé que muchos
siguen viendo el cine peruano — y por
qué no, la realidad peruana que se mues-
tra en Juliana — con los 0jos semi-
vendados, con prejuicios o a medias, sin
reconocer la gran diversidad y riqueza
que existe en la expresion de los creado-
res nacionales. Reducir el rango creativo
de la produccién artistica local a las
obras que “suenan’ mas, no nos permite
apreciar la variedad de propuestas, tema-
ticas, géneros y estilos que existen en el
Peru. Para hablar de un verdadero éxito
del cine peruano es necesario fomentar
la diversidad del acceso a las obras, para
que los espectadores también conozcan
multiples maneras de retratar nuestra
realidad. Si Juliana, veinticinco afios
después, sigue hablandonos tan alto y
claro, es porque el cine peruano ha teni-
doy tiene aun mucho por contar.
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UCHURACCAY

LA TRASTEMPORALIDAD DEL DOLOR A TRAVES DE LA MEMORIA

Franz Krajnik

Hablar de memoria en Uchuraccay es
hablar del presente. Como periodista,
siempre me intrigd saber qué ocurrio
aquella tarde del 26 de enero de 1983, los
detalles de la brutal matanza de ocho perio-
distas en una comunidad de 470 habitantes
en las alturas de Huanta, sumado al poste-
rior asesinato sistematico de 135 uchurac-
cainos en afios posteriores.

Este es atn un capitulo oscuro en la
historia del pais, sin embargo, en lugar de
siquiera intentar desentrafiar este antiguo
misterio y sofiar absurdamente con un
Pulitzer, fui con un terrible vacio existen-
cial producto de una experiencia personal
de pérdida y dolor. Fue justamente ese
sentimiento visceral lo que me orientd a
observar como aquellos sucesos de

violencia politica pasados cobran vida a
través de la memoria y atraviesan la vida
cotidiana de toda una generacion de pobla-
dores que decidieron retornar a Uchu-
raccay a partir de 1993, luego de diez afios
de exilo, y a la vez preguntarme ;como se
(con)vive hoy con ese dolor?

El presente ensayo fotografico, realizado
entre 2012 y 2014, explora el caracter
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trastemporal del dolor producido por la
violencia politica en Uchuraccay, tomando
como punto de partida el doble rol de sus
protagonistas en la historia reciente del
Perti: la condicion simultanea de victima y
victimario. Por un lado, hablamos de
saberse herederos de un estigma genera-
cional que provoc¢ la destruccion del valor
de identidad, y por otro, hablamos del
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intimo vacio que genera la muerte en
manos de la violencia politica. Ambas
interactuando y redefiniendo la construc-
cion de memoria en Uchuraccay y su
proceso, tanto interno como externo, de
reconciliacion.

Es importante destacar que este trabajo
manifiesta una mirada subjetiva y personal
sobre las consecuencias del conflicto
armado, de igual modo las multiples inter-
pretaciones de su significado estaran en
funcion a la experiencia de cada especta-
dor.

Luego de una exposicion fotografica
realizada en la Plaza de la Paz, en la comu-
nidad de Uchuraccay, muchos de los
pobladores identificaron la utilizacion del
blanco y negro, al igual que las primeras
imagenes de la serie fotografica, como

elementos “hirientes” que proponen
“mirar hacia atrds”, asi mismo, hacia el
final del ensayo, se propone la visualiza-
cion de un “nuevo Uchuraccay” combi-
nando dicha atadura existencial con el
discurso de “renovacion de la vida” expre-
sado por los pobladores.

Uchuraccay es tan solo un ejemplo de lo
mucho que nos falta aun por investigar en
temas de violencia politica en el Peru, si
bien la exposicion Yuyanapaq (CVR,
2003) representa un gran ejercicio de la
visualizacion de horror a través de la foto-
grafia, no debemos olvidar que aquello es
el punto de partida de trabajos que desarro-
llen a profundidad el vinculo testimonial
de terribles errores pasados con el devenir
actual de nuestra comunidad para evitar
repetir la historia.
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ARGENTINA

LOS JOVENES Y LAS MEMORIAS

Sandra Raggio

Historiadora. Docente e investigadora de la facultad de Humanidades
y Ciencias de la Educacion de la Universidad Nacional de La Plata y de la Universidad

Nacional Arturo Jauretche. Directora General de la Comision Provincial por la Memoria.

“Si, me parece importante para saber un poco de la dictadura, o sea para tener cultura de tu propio pais, pero hay veces que

hablan tanto que no te queda nada, porque te cansan...” Celina, 17 afios, Bragado, provincia de Buenos Aires, Argentina

“[una maestra de Construccion de Ciudadania] me decia que en la época militar hubo una época buena, pero mis amigos no se

quedan con eso porque yo desde el primer grado que vengo jodiendo asi, entonces ahora me buscan a mi para hablar... Y me

Juan y Celina ponen en evidencia lo que
muchas veces cuesta tener en cuenta
cuando se piensa en la transmision de las
experiencias pasadas a las nuevas genera-
ciones: mas que receptores pasivos de una
historia, para ellos lejana en el tiempo,
pueden convertirse en verdaderos empren-
dedores de memoria. Con esta premisa,
hace 13 aflos, desde la Comision por la
Memoria de la provincia de Buenos Aires
de Argentina, se lanzaba el Programa
Jovenes y memoria. Recordamos para el
futuro. Desde aquel 2002 hasta hoy han
transitado la experiencia mas de 60,000
estudiantes secundarios!. La propuesta
consiste en investigar el pasado reciente de
la comunidad donde esta inserta la escuela,
durante todo el ciclo lectivo escolar. No se
fijan limites temporales precisos, solo se
insiste en la escala local y que el tema se
inscriba en un amplio eje: “autoritarismo y
democracia”.

En los primeros tiempos la cuestion de la
dictadura (1976-1983) en sus distintas
dimensiones dominaba el espectro de los
problemas de investigacion elegidos,
aunque nunca fue la Gnica. Sin embargo,
poco a poco comenzo a darse una mayor
diversidad, y los problemas del presente

creen a mi” Juan, 16 aflos, 25 de Mayo, provincia de Buenos Aires, Argentina.

http://www.diagonales.com/columnistas/215414-no-es-verdad-que-los-secuestraron-por-el-boleto.htm]?rmd=8

fueron ocupando un espacio cada vez mas
relevante: desde la violencia de las fuerzas
policiales sobre los jovenes, la violencia
de género, los problemas socio ambien-
tales que padecen en sus comunidades, la
pobreza, la exclusion, entre tantos otros.

La difusion es mas boca a boca que por las
vias institucionales propias del sistema
educativo o los medios de comunicacion,

asi cada afio se suman un 50% mas de
equipos participantes. El ultimo afio
fueron mas de 800 equipos de investiga-
cioén, que convocaron a 12,000 jovenes.
Un buen porcentaje de ellas permanecen
en el Programa durante afios, algunas han
tenido una asistencia perfecta desde el
inicio. Ni docentes ni estudiantes cuentan
con todo el espacio y el tiempo institu-

1 ElPrograma se ha ido extendiendo también a otras provincias: Chaco, Santiago del Estero, Chubut, Entre Rios, Cérdobay ciudad de Buenos Aires.
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cional en la escuela para desarrollar el
proyecto, al contrario, trabajan horas a
contra turno e incluso fines de semana y
feriados, aun asi el interés no disminuye,
todo lo contrario, crece afio a afio. (A qué
se debe tanto entusiasmo? No voy a
intentar dar una respuesta acabada, sélo
seflalar que lo distintivo del Programa
dentro de las denominadas “politicas de
memoria” es la centralidad del protago-
nismo juvenil. Podria conjeturarse con
cierta certeza de que este es el principal
motivo de que una iniciativa permanezca
tantos afios sin perder capacidad de convo-
catoria sino todo lo contrario.

La propuesta del Programa no es “trans-
mitir las experiencias pasadas a las nuevas
generaciones” sino sumarlas al proceso de
elaboracion social de la experiencia histo-
rica reciente, marcada a fuego por la
ultima dictadura militar. En este sentido es
mas que una propuesta novedosa para
ensefar ciencias sociales, es sobre todo
una intervencion politica para promover
un trabajo sobre el pasado que logre
ampliar los marcos de la memoria social,
incorporando las preguntas (y las respues-
tas) de las nuevas generaciones. Como
seflalamos al principio partiamos del
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supuesto de toda pedagogia critica: los
alumnos son sujetos activos del acto
educativo, no destinatarios pasivos. Y asi
fue: el Programa ha sido apropiado y resig-
nificado por los jévenes. Hay marcas que
lo revelan. Una de ellas es la innovacion en
las tematicas propuestas. Los estudiantes
enlazan el pasado y el presente de modos
diversos, encontrando puentes inespera-
dos. Si su punto de partida es la discrimi-
nacion que pesa sobre ellos por habitar un
barrio estigmatizado por la violencia y la
pobreza, logran reelaborar su identidad
descubriendo su historia de organizacion y
solidaridad silenciada por mucho tiempo.
Un arroyo de aguas servidas al que casi ya
se acostumbraron, pues asi fue desde que
nacieron, es redescubierto como un curso
de agua casi cristalina que existia desde
hace 40 afios. Después vino la ausencia del
Estado, la accion depredadora del medio
ambiente de las empresas privadas, el
empobrecimiento de los sectores popula-
res. Las placas recordatorias amuradas en
las paredes de la escuela les provocan
ciertas preguntas que interpelan las marcas
de la memoria dejadas por las genera-
ciones anteriores: quiénes son los recorda-
dos, quién falta, quién no deberia estar?. En
los multiples relatos, una y otra vez, van

© Carlos Gastelumendi

encontrando los eslabones perdidos de una
historia que no les fue contada o que nece-
sitan reponer de otra forma.

A partir de las palabras de las viejas gene-
raciones ellos van tejiendo la urdimbre de
la historia. Pero las voces que cuentan no
son s6lo aquellas que han ocupado el lugar
central en el relato del pasado reciente: los
familiares y afectados directos de la repre-
sion, especialmente de los desaparecidos y
los sobrevivientes. Por el contrario, en la
escena van emergiendo otros protagonis-
tas, pues las nuevas generaciones nece-
sitan tramitar esa experiencia dando
cuenta de las multiples perspectivas.

“ver las distintas opiniones, tratar de
entender también a la otra persona
que capaz que lo ve desde otro punto
de vista, entonces aceptar también
otras..., otras interpretaciones de lo
que pasé [...] porque me interesa
saber por ahi por qué los desapare-
cian, por qué mucha gente se tuvo
que ir del pais y ver, no sé, analizar
por ahi qué postura también tenian
los militares para llegar a todo eso
que hicieron”

Paula, Junin, provincia

de Buenos Aires

En la mayoria de las investigaciones los
“vecinos”, es decir, el de “al lado”, es
convocado a hablar. En ocasiones cuentan
lo que vieron: un operativo de secuestro,
un falso enfrentamiento. En otras cuentan
lo que vivieron: experiencias organiza-
tivas en la fabrica o el barrio, la represion,
la desocupacion, el miedo. También sus
relatos reponen en palabras lo que pasa
hoy: la pobreza, los problemas en el
trabajo, en el barrio, en la escuela.

En esta proliferacion de voces, la diatriba
del pasado narrada en términos binarios de
victimas vs victimarios se hace compleja,
emergiendo una trama social opacada que
fue la que configurd el pasado violento de
nuestro pais. El relato canénico formulado
en el Informe Nunca Mas describia esa
trama ubicando a la sociedad como
victima lisa y 1lana del Estado terrorista.
Sin embargo, hubo sectores e individuos
que dieron su consentimiento, que colabo-
raron con el accionar del Estado e incluso
que se beneficiaron con su accionar.
Muchos de ellos aun hoy siguen pensando
que la represion ejercida estuvo bien.
Muchos de ellos hombres y mujeres
corrientes, ni fanaticos, ni militantes, ni
cuadros empresariales ni eclesiales. Los
jovenes los encuentran en el barrio, en la

escuela, en la calle, en su familia.

De este modo los jévenes no sélo reciben
lo previsto?, sino que exhuman, escarban,
buscan lo oculto, lo silenciado: descubren.
Esos hombres y mujeres corrientes que los
jovenes van conociendo toman un lugar en
la historia, suponen opciones, modos
diferentes de actuar y consecuencias y
responsabilidades por esos actos.

Y en este ir y venir del presente al pasado,
se va quebrando la percepcion del tiempo
como presente continuo y por tanto la
naturalizacion de lo que sucede aqui y
ahora. Y al mismo tiempo, emerge la
pregunta sobre la propia responsabilidad
en lo que pasa.

Dice Laura, una adolescente de 17 afios,
““yo creo que para eso sirve tener memoria
y conocer el pasado, para poder decidir
cosas en el presente, ;no? Y poder tomar
decisiones sabias.”.

El pasado no ensefia, ni deja legados que
hay que descubrir, ni sefiala el camino. La
accion conmemorativa no salva de la
repeticion, ni augura un futuro mejor. El
pasado es un patrimonio de experiencias
con ¢l que una sociedad cuenta. La memo-
ria, entendida como construccion, como
acto, como trabajo, no como contenido,
puede ser generadora de nuevas experien-
cias o ampliacion de los horizontes de las
mismas.

En sociedades como las nuestras, atrave-
sadas por pasados violentos y conflictivos,
el saldar las cuentas con ese pasado y
reconfigurar la comunidad politica
quebrada no debe empujarnos al cierre de
la historia a través de la busqueda de un
relato supuestamente consensuado y tran-
quilizador. Todo lo contrario, las politicas
de la memoria deben ser puertas abiertas,
oportunidades de nuevas experiencias, y la
transmision debe entenderse como ese
derecho que tienen las nuevas genera-
ciones a la memoria, como proceso de
apropiacion de su pasado, con sus
rechazos y validaciones.

El Programa “Jovenes y memoria” es un
caso que pone en evidencia que es posible
seguir ese camino.

En el ex Colegio Nacional de Moron, una localidad de la provincia de Buenos Aires, por iniciativa de un grupo de alumnos se quit6 la placa que recordaba a un antiguo director que hoy es indicado como colaborador de la
dictadura. En la Media 20 de San Martin, otra localidad bonaerense, luego de varios afios de investigacion acerca de quiénes eran los que figuraban en la placa en conmemoracion de los desaparecidos de la escuela,
descubrieron que faltaban nombres, entre ellos el de Norma Arrostito, una militante montonera muy conocida, que fue parte de la conduccion nacional de esa organizacion guerrillera, ex alumna de la escuela, desaparecida
dela Escuelade Mecanica de laArmada (ESMA). Con esta omision descubrieron también los silencios que son parte constitutiva de las memorias de la dictadura.
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CADA UNO SOMOS UNA HISTORIA
VIVIENTE, COMO UN MUSEO VIVIENTE!

LA ARTICULACION DE UNA MEMORIA PUBLICA EN EL PERU

Ponciano Del Pino H.

Para Jorge Rojas, como para muchos otros
peruanos, la violencia de los afios 80 no es
una historia abstracta ni una experiencia
que pertenezca exclusivamente al pasado.
Es una “historia viviente”. Una historia
que activa los recuerdos y la identidad, y
que esta presente en la vida concreta de la
gente. Una historia que se encarna en sus
vidas y cuerpos —en un sentido literal y
simbdlico—, la que se experimenta “como
un museo viviente”.

(Qué hace que esa memoria sea una “his-
toria viviente”? ;Es el deber de recordar
como imperativo moral o son otras las
necesidades y urgencias las que llevan a
las personas a mantener viva esa memo-
ria, 0 son ambas cosas a la vez? ;Y qué
hace que esas memorias de la guerra,
disputadas entre actores que le otorgan
diferentes sentidos, sea en el fondo una
historia poco o nada relevante para el
Estado y gran parte de la sociedad?

Pensar la memoria en plural permite
entender las diferencias y disputas que se
dan entre sectores con diferentes sentidos
del pasado. Es importante entender que ese
pasado no es cualquiera, tiene que ver con
una historia de violaciones a los derechos
humanos que buscan ser juzgados. Es esa
verdad dura y la conflictividad que genera
su encaramiento lo que marca el presente.
Y esineludible.

Entonces, mas que negar o silenciar esas
diferencias de puntos de vista, esa multi-
plicidad de memorias y esa tension entre
interpretaciones, puede ser mas produc-

""Hace tiempo hemos exigido que exista un lugar de la memoria,

una reparacion simbdlica como afectado. Cierto que cada uno

de nosotros somos una historia viviente, como un museo viviente,

pero cuando nosotros fallezcamos, esa historia va a quedar ac4 en el museo."

Jorge Rojas Huaman, Dirigente de Frepoaviph Huanta

© Carlos Gastelumendi

tivo tomar la complejidad y contestacion
politica como un pilar fundamental de la
democracia, tal cual lo propone Leigh
Payne con la idea de “coexistencia conten-
ciosa” (Payne 2008).

Pero hay otro desafio que tenemos en el
Peru, posiblemente mayor, que es la
distancia que persiste entre aquel pequefio
grupo (afectados por la violencia, sectores
de la sociedad civil) que otorga un valor a
ese pasado y una mayoria que no siente
esta historia reciente como suya ni como
relevante. Y que no cree que sea util para el
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pais incorporar y reflexionar como parte
de su identidad aquellos elementos de
horror que ha sido y aun puede ser capaz de
generar.

Un proceso de consulta
frente a los desafios para
un proyecto de lugar de
la memoria nacional

Son muchos los desafios para un proyecto
de gran envergadura como un lugar de la
memoria nacional que pretende albergar

esta historia desde una propuesta civica y
pedagogica cultural. Se trata en principio
de una memoria que es incomoda para
muchos, y que despierta animadversiones
y sospechas.

Tomando en consideracion esta atmdsfera
de indiferencia y sospechas, se disefid con
la direccion del Lugar de la Memoria la
Toleranciay la Inclusion Social (LUM) un
proceso de consulta para discutir el funda-
mento conceptual del proyecto y de su
propuesta de guidn museografico. Se
hicieron once grupos focales en Lima y
catorce reuniones participativas en Ayacu-
cho, Lima y Junin, regiones emblematicas
por la intensidad con que sufrieron la
violencia®>. La informacion detallada la
podran leer en el libro mencionado, que
publica ademds las relatorias resumidas
donde se aprecian las expectativas puestas
de estos diferentes actores en el LUM
pero, sobre todo, lo que le demandan.
Desde los estudios sobre justicia transicio-
nal, un lugar de memoria es erigido para
conmemorar y resarcir simbdlicamente a
las victimas. Algo fundamental pensando
en una pedagogia del reconocimiento que
no trivialice la pérdida y el sufrimiento de
las victimas. Sin embargo, aunque
compartimos esta idea central, conside-
ramos que es insuficiente para una realidad
como la nuestra, si se considera que no se
conmemora algo que para la sociedad no
es digno de reconocimiento. Y es eso lo
que prevalece en el Peru, la indiferencia
frente a esas vidas y memorias aun

1 Estasreflexiones corresponden a algunos puntos tratados en el libro, Cada uno, un lugar de memoria. Fundamentos conceptuales del Lugar de la Memoria, la Toleranciay la Inclusion Social (LUM 2014).

2 Los grupos de interés que participaron del proceso de consulta fueron: Organizaciones de victimas civiles y de las FFAA y PNP, movimiento de DDHH, autoridades, miembros de las FFAA y PNP, periodistas, artistas y
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después de haber tenido hace mas de una
década una Comision de la Verdad. Pero es
insuficiente también porque justamente
para las diferentes organizaciones de
victimas con quienes nos reunimos, sus
demandas no se restringen solo a la
violencia sufrida. Es lo que nos hicieron
saber tanto en el proceso de consulta,
como muy recientemente en el proceso de
devolucion de los resultados y la presenta-
cién del nuevo guidn museografico?.

Para las organizaciones de victimas, la
violencia constituye una experiencia que
ha marcado sus vidas. Pero es una expe-
riencia que se suma a otras de injusticia
que vienen de mas atrds y otras que se
reproducen en el presente. En palabras de
los dirigentes de Oreja de Perro,
Ayahuanco y otros pueblos alejados de
Ayacucho, duramente afectados por la
violencia, al igual que de los ashaninkas, la
ausencia de escucha y olvido de estas
poblaciones por parte del Estado es una
practica larga y que no cambia sustancial-
mente en el presente. Una practica que
lacera los recuerdos y activa la agenda de
sus luchas. Pasa lo mismo con la ausencia
de justicia que se agrava en la impunidad
de los juicios por los crimenes y viola-
ciones a los derechos humanos.

Experiencias y participacion:
probar el sufrimiento pero
también, la vida

La voluntad de olvido o de silenciar el
pasado incomodo no es algo nuevo en
nuestra historia. Es una practica que se
entiende dentro de marcos interpretativos
antiguos, de una comunidad nacional que
excluye o discrimina. Es parte de una larga
tradicion de olvido o “mas bien una
costumbre de reprimir memorias subalter-
nas”, como decia Carlos Ivan Degregori.

En ese contexto se entienden las exigen-
cias de estas poblaciones de hacer del
LUM un lugar que contribuya a demostrar
la violencia; que esta es una experiencia
que vivieron y sufrieron en carne propia,
por eso el sentido de ser cada uno, un lugar
de memoria. Pero el probar tiene mas de un
sentido, no solo nos remite a la idea de
evidenciar los hechos frente a una
sociedad incrédula que no acepta lo
pasado. El probar es sobre todo un acto de
afirmacion de una experiencia y una

identidad, una toma de posicion frente a la
negacion y la indiferencia. Un sentido de
trascendencia de las luchas por la afirma-
cion ciudadana. Por lo mismo el probar es
una agenda que se inscribe en otra mucho
mas amplia y antigua, de una busqueda de
reconocimiento, inclusién y ciudadania
(Portugal 2015), de alcanzar un lugar
valorado en el Estado-nacion.

La memoria entendida asi no se restringe
al acto de recordar y conmemorar el
pasado y a las victimas. Nos remite
también a esas luchas mas amplias y
profundas que forman parte de un reclamo
por lograr ciudadania. Y ese es uno de los
valores centrales de este recordar activo:
que al conectar el pasado con el presente
nos permite vislumbrar el sentido ético
que puede cumplir la memoria.

Por ello la propuesta del LUM pasa por
convertirse en un lugar vivo de memoria y
de reconocimiento ciudadano en un pais
marcado por la exclusiéon y el olvido. Y
esto requiere tomar como punto de apoyo
la experiencia concreta de las personas,
encarnar los discursos y cuestionar nues-
tros sentidos comunes a partir de las vidas
de hombres, mujeres, comunidades o
localidades diversas.

Es por esto que el guidn que se viene traba-
jando para su muestra permanente’ apela
en una de sus secciones a compartir la
historia de tres comunidades, tanto
andinas como amazonicas, que haran
visibles el horror que vivieron, pero
también, afirmaran sus diferentes trayecto-
rias de vida y de luchas por el reconoci-

miento ciudadano.

La muestra busca también ofrecer una
diversidad de historias personales, que nos
remiten a la compleja vida de sectores
sociales y politicos como los gremios, los
empresarios, los maestros, las autoridades
locales, los campesinos o las particulari-
dades de las regiones donde estas personas
vivian durante el periodo de violencia. El
objetivo es poder interpelar ese sentido
comun instalado de ver la violencia como
una experiencia que pasé “alla”, ajena a
uno, lejana a nuestro imaginario de comu-
nidad, algo que parece muy fuerte y exten-
dido especialmente desde ciertos sectores
de poder en Lima. Por ello, busca reco-
nocer a las regiones y poblaciones mas
afectadas pero no quedarse en ellas; busca
reconocer a las victimas pero sin pretender
convertir sus voces en verdades univocas.

La muestra permanente que se quiere
presentar en el LUM tampoco pretende
cerrar el debate sobre el pasado de la
violencia. Por el contrario, parte por
asumir esa diversidad, por reconocer las

disputas entre las memorias porque como
propone Da Silva (2014), es la disrupcion
y el conflicto lo que produce la reflexion y
exige una mayor sofisticacion en los
modos de avanzar hacia una comprension
de ese pasado y de esas memorias. No
obstante, también es desde esas disputas
que puede pensarse este lugar como uno de
encuentros y aprendizajes, de esfuerzos y
compromisos que deben ser renovados
siempre.

Es asi como el LUM busca contribuir a la
sociedad: afirmando el discurso de los
derechos humanos desde la demostracion,
visibilizacion, reconocimiento ciudadano,
en suma, contribuir a ampliar los sentidos
de la democracia.

Una pregunta abierta con la cual terminar.
La fundamentacion conceptual y el nuevo
guion de la museografia del LUM son
productos que se han elaborado en dialogo
permanente, reflexivo y critico, con los
actores mas fuertemente interesados en un
proyecto como este, donde se presenta y
conmemora lo sufrido en el periodo de
violencia. Mas alla de los contenidos que
se busca ofrecer, que siempre seran debati-
bles, es de gran valor el esfuerzo puesto en
el proceso mismo, en este ejercicio por
hacer del LUM una experiencia abierta al
dialogo y al aprendizaje. Ahora queda
esperar para saber lo que significara este
espacio una vez concluido y abierto al
publico. Mientras tanto, permanece la
responsabilidad de ir tejiendo mas esos
vinculos entre los diversos actores, y que
estas organizaciones se articulen e inter-
vengan, se apropien e inscriban de
sentidos este LUM, en ese proceso que
lleva a que un “espacio” se convierta en un
“lugar” y que produzca (o fracase en
producir) lo que Jelin y Langland llaman la
“semantizacion de los espacios materia-
les” (Jeliny Langland 2004).
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3 Porejemplo en la visita que hicieron al LUM los lideres de la comunidad de Putis, luego de que les explicaran la manera en que el caso de Putis podria ir presentado en la muestra permanente del LUM, ellos plantearon que su
historia no debiera restringirse solo al horror de la masacre que sufrieran el 13 de diciembre de 1984, una de las peores perpetradas por las FFAA, sino que se mostrara también la historia que precede y las diferentes iniciativas
y respuestas posteriores como la refundacion y el repoblamiento del pueblo, las luchas por la distritalizacion, en suma esfuerzos que buscan llenar de vida esa historia de muerte.

4 Natalia Iguifiez, Jorge Villacorta, Victor Vich y Ponciano Del Pino son el equipo de curadores de la muestra permanente del LUM.
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MEMORIA, DESARROLLO

Y POST-CONFLICTO

CHUSCHI (AYACUCHO) 1991-2014

Eduardo Toche

Historiador. Centro de Estudios y Promocion del Desarrollo (DESCO)

El conflicto armado interno que vivid el
Pert entre 1980 y 2000 fue el episodio de
violencia mas intenso y prolongado de
toda la historia republicana. Ayacucho fue
el departamento que concentrd la mayor
cantidad de muertos y desaparecidos (mas
del 40%) reportados a la Comision de la
Verdad y Reconciliacion (CVR). Junto
con Ayacucho, en los departamentos de
Junin, Hudnuco, Huancavelica, Apurimac
y San Martin, la CVR registro cerca del
85% de las victimas que le fueron repor-
tadas en los testimonios.

Entonces, un aspecto a tener en cuenta es
que el conflicto armado interno tuvo lugar
principalmente en los margenes rurales y
urbanos de un Estado que expuso antiguas
e insuperadas debilidades: i) las fracturas
estructurales expresadas en pobreza, desi-
gualdad, exclusiones y discriminaciones
regionales, raciales, étnico-culturales,
generacionales y de género; ii) sus graves
limitaciones como Estado nacional, que
debe garantizar la seguridad de sus ciuda-
danos sin violentar los derechos reconoci-
dos; y iii) la inexistente legitimidad del
orden constitucional y la poca firmeza del
estado de derecho, cuestionados amplia-
mente en la sociedad peruana.

De esta manera, un patrén dominado por
una importante brecha de desigualdad se
expresaba no solo en términos de ingresos
sino también en la distribucién de poder
politico y simbdlico. A ello se afiadian
otras brechas: entre Lima, la ciudad capital,
y las provincias; entre las regiones natu-
rales del pais (costa, sierra y selva); entre
los grupos étnicos-culturales y raciales.

© Carlos Gastelumendi

Obviamente, esta situacién produjo
crecientes tensiones que no fueron
resueltas por una institucionalidad estatal
muy debilitada que ademas, no tuvo
manera de manejar los rapidos y
profundos procesos de modernizacion que
se habian desencadenado en el pais
durante la segunda mitad del siglo XX,
Estos son, las grandes migraciones campo-
ciudad, la universalizacion del acceso a la
educacion, la expansion de los medios de
comunicacion y la densificacion de las
redes sociales a través de la multiplicacion
de organizaciones sindicales y campesinas
que fueron reconocidas por el Estado
peruano, sobre todo a partir de los afios 60.
Estos y otros procesos fueron desgastando
las bases del orden tradicional pero sin
solucion de continuidad, lo que generd una
creciente frustracion.

Sobre estas redes sociales, un resultado de
la violencia fue que el segundo grupo
ocupacional mas golpeado por el Partido
Comunista del Per- Sendero Luminoso
(PCP-SL), luego de los campesinos,
estuvo conformado por las diversas autori-
dades locales y dirigentes sociales que
existian en las zonas donde el conflicto
armado interno tuvo lugar (alcaldes, regi-
dores, subprefectos, gobernadores,
tenientes gobernadores, jueces de paz,
dirigentes locales, etc.). De acuerdo con
los testimonios recibidos, aproximada-
mente 1680 personas, es decir, el 21% de
las victimas fatales provocadas por el
PCP-SL reportadas a la CVR fueron auto-
ridades de este tipo. Esto constituyd, segin
la CVR, “un duro golpe a la capacidad de
intermediacion politica de las zonas afec-
tadas por el conflicto armado interno. Es

evidente que toda una generacion de repre-
sentantes e intermediarios politicos
locales ha sido eliminada intencional-
mente por el PCP-SL en su estrategia de
generar un vacio de poder que pueda ser
posteriormente llenado por sus propios
cuadros”.

De otro lado, estuvo la destruccion de
infraestructura. En 1988 la Comision
Especial del Senado encargada de inves-
tigar sobre las causas de la violencia poli-
tica y la pacificacién', presidida por el
senador Enrique Bernales, concluyd que
los costos econdomicos ocasionados por los
grupos subversivos a nivel nacional ascen-
dian aproximadamente a USS$
9'184,584.648, y que la magnitud del dafno
eraequivalente al 66% del total de la deuda
externa (a ese afio) y al 45% del PBI.

De acuerdo a otros estimados’, entre 1980
y 1988 la subversion habria ocasionado la
pérdida de dos mil millones de délares al
destruir la estructura de las torres de elec-
tricidad de alta tension. Otro estudio,
editado por el Instituto Constituciéon y
Sociedad en el afio 1993, llegd a estimar en
USS$ 21,000 millones de ddélares las
pérdidas econdmicas para el pais durante
el periodo 1980-1992°.

Detengdmonos en estos aspectos. Los
procesos y reflexiones sobre la construc-
ciéon de memorias en torno al conflicto
interno, no han reparado en ellos con la
importancia que merecen. Mas alla de los
datos generales expuestos, no parece
haberse levantado informacion local que
haya dado cuenta de la magnitud que tuvo
la destruccion de infraestructura en el

1 Comision Especial del Senado sobre las causas de la violencia y alternativas de pacificacion en el Peru: Violenciay Pacificacién. Senado de la Republica, CAJ, DESCO. Lima, 1989.
2 DESCO Centro de Estudios y Promocion del Desarrollo: Violenciapolitica en el Perii 1980 - 1988. Tomo L'y II. Lima, 1989.
3 Jaime Carbajal Pérez y Percy Uriarte Otoya: Economiay violencia. Instituto Constitucion y Sociedad. Lima, 1993.
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mundo rural y los impactos que ocasiono.
Ademas de los costos economicos en si,
esta situacion involucra lo perdido en
términos de gestion, es decir, la densa red
social que se habia organizado para el uso
y mantenimiento de la referida infraestruc-
tura, la que termind desarticulada como
producto directo de la violencia. La
pregunta que surge es ;jcomo se dio la
recuperacion social para volver a produ-
cir?

Llevar a cabo esta operacion requeria
trabajos de la memoria, como diria Eliza-
beth Jelin'. El 2 de diciembre en el
Encuentro Voces por el Clima, durante la
COP 20, quedo en evidencia los esfuerzos
hechos por las sociedades locales para la
regeneracion del tejido social, que
buscaban poner nuevamente en marcha los
procesos productivos y, ademas,
adecuarlos a los nuevos desafios que
plantea el Cambio Climatico cuando se
premi6 a la Asociacion Bartolomé Aris-
paylla (ABA), de Ayacucho, en el
Concurso Buenas Practicas frente al
Cambio Climatico en el medio rural, en el
marco del Premio Nacional Ambiental
2014, organizado por el Ministerio del
Ambiente (MINAM).

La experiencia de ABA en Quispillacta
(Chuschi) es reveladora respecto a la recu-
peracion de infraestructura y la rearticula-
cion del tejido social para que la sociedad
“vuelva” a funcionar en la dimension
productiva. Sin embargo, debe tenerse en
cuenta para una correcta apreciacion de lo
realizado por ABA que a la muy poca
literatura que hay respecto a los antece-
dentes sobre las sociedades y economias
locales que fueron blanco de los actores de
la violencia politica se suma el hecho de lo
practicamente inexistente que son las
evaluaciones post-conflicto que permitan
formarnos una idea de las dimensiones del
daiio y las logicas de las intervenciones
que ayude a superarlo.

En este panorama tan exiguo destaca las
conocidisimas contribuciones de Billie
Jean Isbell precisamente sobre Chuschi,
desde su articulo de 1974 que forma parte
de la compilacion que hiciera Giorgio
Alberti y Enrique Mayer sobre la recipro-

Idem., p. 294.
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cidad y el intercambio en los Andes” hasta
su libro aparecido en 1978 y reeditado en
1985°, siendo traducido al castellano
recién en 2005’
Sobre este tltimo, Pablo F. Sendon publico
una densa resefia critica” en el que sintetiza
la descripcion de Isbell sobre Chuschi
previo al conflicto interno, siendo el factor
determinante la habilidad comunal desa-
rrollada para resistir los cambios:
“La estrecha integracion de la explo-
tacion ecologica y la organizacion
politica y social con los procesos
rituales, es tanto una fortaleza como
una debilidad contra la intromision
del mundo externo. Ella resistira los
cambios mientras las relaciones
estructurales —las variaciones de
los temas del dualismo— funcionen
para conservar el cierre econdmico y
social. Pero con un sistema tan inte-
grado, un cambio en una de las
estructuras provocara transforma-
ciones en todas las demas. Los comu-
neros dicen: 'Defendernos es
defender nuestras tradiciones'. Si
podran hacer esto en el futuro o no,
depende del resultado del proceso
dialéctico entre los principios
estructurales y los eventos histori-
cos™
Como podra suponerse, esta manera de
organizarse debid haber tenido altos
impactos con la aparicion de Sendero
Luminoso. Mas aun cuando las partes
constituyentes mantenian un precario
equilibrio en base a tensiones prontas a
convertirse en conflictos abiertos. Sefiala
Isbell, en la nota agregada a la reedicion de
su libro en 1985, que el cinco por ciento de
la poblacion de Chuschi y Quispillacta
fueron reportadas como desaparecidas por
Amnistia Internacional:
“Los dos pueblos tienen una larga
historia de interacciones violentas; el
primer conflicto que pude docu-
mentar fue en 1593. .. es muy posible
que los arrestos masivos de quispi-
llactefios el 21 de mayo de 1983 haya
sido motivado por acusaciones de
chuschinos como una manera de

« . . 10
atacar a sus viejos enemigos’ .

Elizabeth Jelin, Los trabajos de la memoria. Siglo XXI. Madrid, 2002.
Billie Jean Isbell, “Parentesco andino y reciprocidad. Kukaq: los que nos aman”. En Giorgio Alberti y Enrique Mayer (compiladores): Reciprocidad e intercambio en los Andes. Peri Problema 12. IEP. Lima, 1974.

Las relaciones entre la situacion previa y el
desenlace violento durante los afios 80 en
Chuschi-Quispillacta mantienen muchos
aspectos desconocidos y no podriamos
arriesgar un inventario de permanencias y
cambios sociales sin caer en el inmenso
riesgo de la conjetura. En todo caso, lo que
tenemos a partir de los proyectos de ABA
es que desde hace mas de veinte afios,
mediante faenas comunales, la comunidad
campesina de Quispillaccta, ubicada entre
2,800 a 4,600 m.s.n.m., inicio la crianza de
lagunas impulsando la practica de siembra
y cosecha de agua de lluvia.

Con esta practica los comuneros de Quis-
pillaccta buscan responder al problema de
escasez de agua en las comunidades adya-
centes a las cuencas de los rios Pampas y
Cachi-Mantaro, provocado entre otros
factores por las bajas tasas de recarga
hidrica y la rapida desaparicion de los
nevados que alimentan sus fuentes prima-
rias como efecto del cambio climatico, que
también trae como impacto negativo el
aumento de la agresividad del granizo y
severidad de las heladas'".

ABA fue fundada en 1991, autodefinién-
dose como un Nucleo de Afirmacion
Cultural Andina (NACA), asentada en la
comunidad de Quispillacta-Chuschi, cuyo
proposito fue construir una propuesta de
desarrollo comunal de origen campesino-
indigena en escenarios de post-violencia.
Desde su perspectiva, la violencia habia
quebrado las relaciones y a partir de ello
empezaron a plantearse principios para
organizar la gestion del territorio subra-
yando “la importancia de la afectividad en
las relaciones para el desarrollo: sembrar
de todo, por todos, para alimentar a todos”.
En esa linea, la propuesta debia volver
sobre “los valores que provienen de
nuestra cultura ancestral”, buscando
superar la discriminacion, la exclusion,
destruccion de valores y pérdida de animo,
resumido en la consigna, “hay que creer,
para ver”. En suma, debia aprenderse a
actuar localmente para superar la destruc-
cion del pasado y enfrentar los retos actua-
les.

Como puede deducirse, el campo de
accion de la intervencion de ABA es la

Billie Jean Isbell, 7o Defend Ourselves. Ecology andritual in an Andean village. Waveland Press Inc. Prospect Heights (I1.),1978, reeditado en 1985.
Billie Jean Isbell, Para defendernos. Ecologiay ritual en un pueblo andino. Centro Bartolomé de las Casas. Cusco, 2005.

Quispillagtenos on May 21, 1983 was motivated by accusations lodged by Chuschinos as a means of attacking their old enemies”.

11 Ver, https://grupoperucop20.lamula.pe/2014/12/03/reconocen-practica-de-siembra-y-cosecha-de-agua-en-ayacucho/grupoperucop20/
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cultura y agricultura campesina andina
cuyos componentes, desde su perspectiva,
pueden garantizar sostenibilidad de la
diversidad y variabilidad genética y cultu-
ral, pese a desarrollarse en condiciones
extremas. De esta manera, actian en
cuatro lineas de accion en las que la
memoria deja de ser recuerdo y pasa a ser
actividad:
* la regeneracion de sabidurias y
cosmovision campesina;
* la regeneracion de ecosistemas andi-
nos;
* lacrianza delabiodiversidad;
+ el fortalecimiento de la organizacion
social.
En ese sentido, el programa de ABA
contempla aspectos como la recuperacion
de la diversidad genética, viviendas salu-
dables, recuperacion de areas de cultivo,
mejoramiento de pastos, control del
trabajo infantil y de las mujeres, recupera-
cion del paisaje, ademas de la siembra y
cosecha de agua.
Hasta el momento, estos proyectos han
contribuido decisivamente, por ejemplo,
en la recuperacion de la diversidad y varia-
bilidad de semillas, una cuestion muy
importante porque los elementos del
manejo social y técnico de este capital fue
destruido por la violencia politica y, poste-
riormente, por la aplicacion de proyectos
que no contemplaban ni la fragilidad de los
ecosistemas ni las caracteristicas de la
organizacion social que debia gestionar
estos recursos.
El caso de ABA, ademas de presentarnos
un ejemplo de como superar los efectos de
la violencia mediante practicas que
reconstituyen la gestion de recursos y la
produccién, también muestra los limites
que impone el contexto, entre ellos la
inexistencia de adecuados criterios que
faciliten el dialogo intercultural. En ese
sentido, es por demas exigua la inversion
en la recuperacion y potenciamiento de
saberes y tecnologias ancestrales que
propongan un relacion mas armonica entre
recursos naturales y sociedad, de la misma
manera que permitan superar situaciones
generadas por contextos altamente
conflictivos.

Pablo F Sendon, “Ecologia, ritual y parentesco en los Andes. Notas a un debate no perimido”. En: Debate Agrario. Analisis y Alternativas 40/41. Centro Peruano de Estudios Sociales CEPES. Lima, 2006, pp. 273-297.

01Isbell; 1985, Note pp. XII-XIII. “The two villages have a long history of violent interactions; the first conflict that I was able to document was in 1593 (see pages 65-66). I think that it is very possible that the massive arrests of
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A CABALLO

Anotaciones sobre ser poeta e intelectual,
y los medios de difusion masiva en EI Caballo Rojo'

Diana Amaya

Casa de la Literatura Peruana - Ministerio de Educacion

Las revistas literarias son una fuente
importante para el rastreo de las dinami-
cas sociales y culturales de un determi-
nado espacio y momento, pues al ser un
producto colectivo recrean las relacio-
nes que se van construyendo en el ambi-
to cultural y que van a reflejarse en el
contenido y nombres implicados en la
revista (editores, colaboradores, entre-
vistados, etc.). Asimismo, y a pesar de
la centralidad de Lima en la produccion
editorial en general, el andlisis de estas
ofrece también una mirada integral del
pais como cantera de proyectos de cons-
truccidon y representacion de identi-
dad(es).

Las revistas son en tanto hacen. Més alla
de su formato, una revista supone un
modo de intervencidn social; una revista
es por ello un discurso colectivo de
mediacion consciente entre el sistema
literario-cultural y el sistema social. De
acuerdo a ello, una revista puede ser en
la practica una serie de libros colectivos,
un suplemento cultural o un periodico.
Por otro lado, una revista no solo cons-
truye o proyecta identidades en sus
lectores, sino que a pesar de su caracter
colectivo incluye también la autorrepre-
sentacion de la identidad del sujeto
letrado. Es necesario entonces reflexio-
nar sobre el papel que este sujeto (colec-
tivo) se asigna en su quehacer como
editor, colaborador, entrevistador, repor-
tero, para comprender las demas identi-
dades construidas en una publicacion.
Asi pues, en los ultimos cincuenta afios
los suplementos culturales han sido
utiles para pensar la construccion de la
identidad del intelectual. Uno de ellos
fue E/ Caballo Rojo (1980-1984),
suplemento de E!/ Diario de Marka,
dirigido durante tres afios por el poeta
Antonio Cisneros. La importancia del
suplemento radica, (1) en la sistematica
busqueda de identidad segun se observa
en sus contenidos y en el alcance que
tuvo: 300 mil ejemplares distribuidos
cada domingo; (2) en el contexto politi-
co en el que aparecio6 (Ultimos meses del
Gobierno Revolucionario de las Fuer-
zas Armadas), lo que explica el debate
sobre el papel del sujeto letrado en la
recuperacion de la democracia. Asi
pues, El Caballo Rojo constituye una
muestra de lo que Walter Benjamin
denomina documentos de cultura, pues
nos permiten analizar las caracteristicas
y principales tensiones en la construc-
cion de identidades, particularmente las

que conciernen al campo intelectual.

La figura del intelectual fue muy importan-
te durante las décadas del 60 al 80, sobre
todo en los discursos de los movimientos de
izquierda’. Estos, en el contexto de la popu-
larizacién de los medios de produccion
editorial, retomaron la idea de la cultura
impresa como medio para la toma de con-
ciencia y formaciéon de opinidon. Carlos
Aguirre (2007) sefiala: “Esta cultura politi-
cadeizquierday su conexion con el mundo
de la imprenta tuvieron un impacto notable
no solo en la identificacion que se produjo
en la percepcion general entre ser intelec-
tual y ser de izquierda, sino también en la
relativa vigorizacién de la presencia del
intelectual publico”.

El discurso de Marka, 1a revista, el diario y
el suplemento, son un ejemplo de esta mira-
da. En esta linea, es significativo el conteni-
do del primer numero de E/ Caballo Rojo,
aparecido el 18 de mayo de 1980°. La porta-
da, que luce el dibujo de Cristina Galvez de
un galopante caballo rojo, anuncia el tema
principal del numero: “Javier
Heraud/1942-1963”. No se trata de una
ediciéon monografica, sin embargo las
entrevistas al maestro del poeta, Washing-
ton Delgado, asi como el ensayo de Marco
Martos sobre su poesia, inciden en la cen-
tralidad del autor como intelectual, como
alguien que explica éticamente su produc-
cidn estética y la relaciona a los debates
publicos y al gjercicio politico.

Unos fragmentos dedicados a comentar la
coyuntura politica en la seccion “Este pais”
del mismo numero incide en estarelacion:
“El identificar la poesia con los huevos del
gallo es un hdbito oscuro de las derechas.
Nada mas falso. Y aveces, pocas veces, hay
izquierdas que aceptan esa voz, nacida en
las cavernas, contra la creacion y la ver-
dad. No nos dejemos entrampar” (p. 1).

El debate por el lugar de los poetas en la
esfera publica ha ocurrido desde los clési-
cos. Para no ir demasiado lejos diremos
que, en el Perd, el tema cobrd auge en la
década del 60, en las discusiones en torno a
las etiquetas de poesia pura y poesia social,
y tuvo su punto de quiebre con el asesinato
de Javier Heraud en 1963. Este es un debate
que se retoma y actualiza en varios nume-
ros de El Caballo Rojo. Se trata de una
preocupacion constante sobre rol que com-
pete a poetas y a sujetos letrados en la
sociedad. Es una preocupacion por su iden-
tidad. Se explica asi las entrevistas a diver-
sas figuras del ambito académico, pero
sobre todo su participacion como colabora-
dores del suplemento.

http://www.revistaideele.com/ideele/content/
caballo-ilustre

En el nimero 170, en una entrevista a
Alberto Escobar, “La critica literaria como
necesidad”, Mito Tumi —redactor principal
del suplemento— indaga sobre el rol del
critico literario en relacion con la sociedad.
Escobar propone aqui una idea trasversal al
discurso de E/ Caballo Rojo: el lugar desde
el cual se piensa la reflexion critica en
relacion con los lectores no especializados:
“—sNo cree que los libros de critica litera-
ria solamente los leen los estudiantes de
literaturay los que pertenecen a ese circulo
muy restringido de los que producen la
literatura, y que los lectores de Arguedas,
el gran publico que excede este circulo, no
lee libros de critica?

—Claro, pero lo que esta implicado en su
pregunta es si la critica se debe hacer a
traves de libros, o a través de los medios de
comunicacion masiva. La critica literaria
tiene la misma mision de cualquier efecto
educativo, para si mismo y para otros. El
estudio de la literatura es una aficion que
puede ser util no solamente para el goce, en
el sentido estético, sino también para
corregiry penetrar en larealidad”. (p. 10)
En el nimero 100, Antonio Cisneros resalta
estarelacion entre el escritor (el intelectual)
y el lector, al narrar la intervencion de un
agricultor de Cayalti en una charla a la que
aquel fuera invitado en Chiclayo:
“Companiero Cisneros, yo quiero agrade-
cerle por ese maravilloso regalo de todos
los domingos. Su suplemento es la bibliote-
ca de mis hijos y serd la de mis nietos por-
que lo colecciono. Gracias por esa biblio-
teca de los que no tenemos plata para com-
prar libros, por esa biblioteca para los
pobres”. (p.2)

Mas atin, la pagina central del mismo niime-
ro reproduce, en gran formato, acaso pensa-
do para su uso como mural, un fragmento
del discurso Sobre la desobediencia de
William Faulkner al recibir el Premio Nobel
de Literatura en 1949. Faulkner, escritor de
ficcion, poeta y periodista, parece sintetizar
el discurso del suplemento:

“Su privilegio [el del escritor] consiste en

la ayuda que puede prestar al hombre
para que perdure, elevando su corazény
recordandole qué son el valor, el honor,
la esperanza, la dignidad, la compasion,
lapiedad”. (p. 13)

Se trata entonces de educar a través de
los medios de comunicacién masiva sin
que esto suponga, como venia sucedien-
do desde la década del 60, excluir temas
por considerarselos ilegibles para el
lector no especializado. Asi pues, en las
paginas del suplemento se configura al
sujeto letrado por su caracter pedagdgi-
co, pero entendido como alguien que
motiva lecturas, formas de entender la
sociedad, y busca problematizarlas. Es
lo que el mismo Cisneros llama, usando
una categoria de Antonio Gramsci, un
intelectual organico.

Todo lo anterior sin embargo no deja de
lado el debate y las perspectivas particu-
lares que este implica. La figura del
intelectual como formador de opinién
implica dar espacio a miradas distintas.
Acaso retomando la estética de la década
del 20 (cuando se proponia la polémica
como conocimiento y como medio para
la formacion de un discurso nacional), el
suplemento E/ Caballo Rojo incorpora en
su discurso la necesidad de la confronta-
cién de ideas y del didlogo. De ahi enton-
ces la publicacién de conversaciones,
cronicas de debates, entre otros. Natural-
mente, este no es un formato exclusivo de
Marka, sino una estética-ética comun a
las publicaciones periodicas de la década.
Asi sucede, por ejemplo, en Hueso Hiime-
ro, Revista de Critica Literaria Latinoa-
mericana, Amauta, El zorro de abajo,
entre otras. Esto nos permite observar de
manera global como durante los afios 80
se emiti6 un discurso que multiplicaba las
voces y explicitaba su caracter colectivo.
Desde esta identidad multiple y nada
dogmatica se da paso a lareflexion sobre
productos de consumo masivo como el
cine, la salsa, el rock, el ajedrez, la chi-
cha, el teatro callejero, entre otros. En
suma, todo ello tiene que ver con la nece-
sidad de pensar las identidades en con-
junto, siempre en pugnay debate.
Cabria, por tltimo, sefialar las sugeren-
tes similitudes y diferencias que podrian
hallarse entre este suplemento y otro
mucho mas tardio y nacido en otro espa-
cio (el del Estado), aunque también en el
contexto de recuperacion de la democra-
cia. Este suplemento fue Identidades
(2001-2005) de el diario El Peruano 'y
dirigido por Enrique Cortez.

1 Elpresente texto retoma algunas de las ideas trabajadas con Jaime Vargas Luna en el contexto de la exposicion Soriar;, hacer; leer. Cien arios de revistas literarias, presentada en la Casa de la Literatura Peruana en

julio-octubre de 2014.

2 Serdeizquierdaen el Pert de los ochenta tiene significados y matices distintos a los actuales que por cuestiones de espacio no abordaremos.

3 El suplemento apareci6 semanas antes de las elecciones que tendrian como ganador a Fernando Belaunde. Entre los temas mas cercanos al nuestro cabe destacar la expectativa generada por la devolucion de los

medios de informacion a sus dueos.
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|JUSTICIA PARA ACCOMARCA!

MEMORIA Y PROTESTA EN EL CARNAVAL AYACUCHANO

Renzo Aroni

Historiador. Estudiante de doctorado en Historia, University of California, Davis

El 30 de marzo de 2014, la comparsa de la
provincia de Vilcashuamén se coroné
campeona del XXVII Concurso de
comparsas del carnaval “Vencedores de
Ayacucho” en la monumental Plaza de
Acho'. Durante 20 minutos de actuacion,
escenificd principalmente la masacre de
69 campesinos del distrito de Accomarca,
ejecutada por una patrulla del Ejérceito, el
14 de agosto de 1985°. La idea de esceni-
ficar este evento surgio en la comparsa de
la Asociacion Hijos del Distrito de Acco-
marca (AHIDA), una institucion matriz
con sede en Lima, que aglomera a
pequefias organizaciones de migrantes
accomarquinos, asi como a la Asociacion
de Familiares Afectados por la Violencia
Politica del Distrito de Accomarca
(AFAPVDA), fundada a mediados de la
década de 1980. La escenificacion se viene
realizando desde el afio 2011, cuando los
accomarquinos exigian la extradicion
desde los EE.UU. del Mayor (r) Telmo
Hurtado, principal responsable de la masa-
cre. La actuacion tuvo una buena acogida
por la audiencia, con masiva participacion
de los migrantes, sobrevivientes, y sus
hijos que nacieron en Lima durante y
después del periodo de la violencia politica
(1980-2000). Con este acto carnavalesco
los ayacuchanos reclaman al Estado,
justicia y reparacion por la violacion a los
derechos humanos.

Este breve articulo explora la memoria y
representacion de esta masacre y responde

a las siguientes preguntas basicas: ¢Por
qué los accomarquinos escenifican una
experiencia traumatica en un concurso de
comparsas de carnaval en Lima? ;Como a
través de los componentes artisticos de
este concurso los accomarquinos y sus
hijos que nacieron en Lima rememoran y
representan el evento? Como ya ha sefia-

lado el antropdlogo ayacuchano Mariano
Aronés, se recuerda este acontecimiento
2
“con tanta claridad” —“como si fuese
ayer’—, “por la cantidad de victimas y la
presencia de nifios y ancianos”. Asimismo,
por “la masiva campafia de informacion
desarrollada por la prensa de aquel enton-
ces, [que] influy6 considerablemente para

que dicho acontecimiento quedase
grabado en la memoria de los accomarqui-
nos” (Aronés 2003: 267). Agregaria a lo
sefialado por Aronés, la busqueda de
justicia y reparacion por parte de los fami-
liares de las victimas y de los sobrevivien-
tes, que mas recientemente los condujo a
organizar otras formas de recordar y

© Renzo Aroni

1 Elconcurso de comparsas del carnaval “Vencedores de Ayacucho” es organizado por la Federacion Departamental de Instituciones Provinciales de Ayacucho (FEDIPA), fundado en 1984, que agrupa a las 11 provincias que
conforman politicamente la region de Ayacucho, entre ellos a la Federacion de Instituciones de la Provincia de Vilcashuaman (FIPROVIL), que a su vez aglomera a instituciones distritales, como la Asociacion Hijos del

Distrito de Accomarca (AHIDA).

2 Sobre la dinamica de los hechos de la masacre, véase el Informe Final de la Comision de la Verdady Reconciliacion (2003), tomo VII, Caso Accomarca, pp. 155-170.
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protestar, como son las practicas artisticas
y culturales de la memoria’.

Antes de analizar la escenificacion y su
contenido, es necesario explicar la dina-
mica de la organizacion de la comparsa del
carnaval ayacuchano. Los autores del libro
jChayraq! El Carnaval Ayacuchano,
Abilio Vergara y Chalena Vasquez,
definen las comparsas como un “arte
integral”, que “constituyen el medio socio-
artistico propicio para la realizacion de
arte total: musica, danza, poesia, teatro.
Cada area se presenta desarrollando
lenguajes especificos en interrelacion y
dependencia el uno del otro”. Es decir,
“cada area artistica no se explica en si
misma: una explica a la otra y viceversa.
Por esto el concepto de 'arte total' debe
entenderse como 'arte integral', por el que
la presencia simultdnea de las areas artis-
ticas adquiere una significacion estética
mas compleja y profunda” (1988: 69). En
ese sentido vemos en una comparsa, espe-
cificamente en el carnaval ayacuchano, la
presentacion de un marco musical, la
coreografia y la dramatizacion de un
evento. Cada una de estas partes artisticas
conjuga una performance compleja para
un publico masivo que bordean los 10,000
espectadores. Respondiendo a este
publico, las comparsas participantes se
esfuerzan en llevar por lo menos 100 baila-
rines.

Musica

El marco musical de la comparsa de Acco-
marca estaba compuesto por tres o mas
musicos que tocaban la guitarra, la mando-
lina, la quena y el tambor. Acomparian a los
musicos, dos o tres mujeres cantantes. Los
instrumentos son tradicionales, general-
mente usados en las fiestas andinas. En
estos concursos no esta permitido el uso de
los instrumentos electronicos. Segun el
reglamento del concurso, tanto los musi-
cos, las cantantes, como los bailarines
deben estar vestidos con el traje tipica-
mente usado en la comunidad de origen.
Los musicos y las cantantes hacen el
arreglo e interpretacion musical.
Asimismo, componen canciones para
presentar en el concurso y entonan las
letras al ritmo del estilo del carnaval acco-
marquino. Previo al concurso los musicos y
las cantantes ensayan junto con los bailari-
nes.

Elsa Baldedn (36 afios), vocalista del
conjunto musical de la comparsa de Acco-
marca, fue una de las sobrevivientes de la
masacre. Tenia 7 afios durante los hechos.
Desde su escondite vio como mataron a
sus abuelos y a su tio Alejandro Baldedn.
“Muy feo lo han matado. le habia cortado
la mano, los dos brazos, las rodillas los
pies, el cuello, lo han cercenado”, dijo esto
cuando le pregunté por la letra de la
cancion “Matanza en Accomarca’.
Afadio, “cuando cantamos esta cancion
recordamos a nuestros familiares que
perdieron su vida en ese afio (mujeres,
nifnios, ancianos), es un dolor para noso-
tros. Hasta ahora estamos buscando justi-
cia, estamos en juicio, pero no hay nada...,
asi seguiremos luchando”’. En memoria de
este acontecimiento, concluyd: “compo-
nemos las canciones recordando lo que
vimos en la matanza, preguntando a
quienes han sido testigos ;jcomo fue?
(Como ha sido?” (Entrevista en Lima,
19/03/2014). La citada cancion tiene un
fondo musical lloroso y triste. En los 20
minutos de actuacion hay varias canciones
de diferentes estilos carnavalescos y
propdsitos tematicos, pero casi todas
tienen un contenido testimonial en
quechua:

Taytamamallay wariukunkima
Llagtamasinllay chinkarqunkima
¢JImataq quchayki gampaqa karga?
Bala puntampi wanullanaykipaq

Padre-madre mia habias muerto
Compueblano mio habias desaparecido
¢ Qué culpa alguna has tenido ti?
Para que mueras en la punta de la bala

Inocentekunam wanurqunkichik
Mana quchayugmi chinkarqunkichik
JImataq quchayki gampaqa karga?

Rauraq ninapi rupallanaykipaq

Gente inocente murieron
Sin culpa alguna han desaparecido
¢ Qué culpa han tenido ustedes?
Para que mueras en medio del fuego

Al analizar el contenido de otra cancion, el
etnomusicologo Jonathan Ritter denomina
a estas canciones que narran “‘experiencias
locales y las actitudes hacia la guerra”
como “‘canciones testimoniales” (2013: 1-

2). Cierto, las canciones testimoniales y su
contenido conmemoran, no sélo la expe-
riencia biografica de los cantautores, sino
también la experiencia colectiva durante el
contexto de la violencia y post-violencia.
Asimismo, las canciones pueden ser un
vehiculo de protesta social. “Como no
encontramos la justicia, pensamos que
nosotros tenemos que hacer una protesta a
través de nuestras canciones”, dijo Florian
Palacios (59 afos), hijo de una las victimas
de la masacre (Entrevista en Lima,
15/03/2014).

Coreografia

La coreografia, en el caso de la comparsa
de Accomarca, desarrollada principal-
mente por los adolescentes y jovenes, hijos
de los migrantes y sobrevivientes de la
guerra. Segun Florian Palacios, la mayoria
de los danzarines son hijos que han nacido
en Lima y una minoria que ha nacido en el
mismo pueblo después de la masacre. Para
él, la sensibilidad que los une a estos jove-
nes, es el dolor de sus padres por la pérdida

“«

de sus seres queridos: “Hay muchos hijos
nacidos acd en Lima, son parte de esta
coreografia, también son parte de la junta
directa y a la vez son responsables de
organizar el carnaval”’, indic6 (Entrevista
en Lima, 15/03/2014).

Los accomarquinos concuerdan en incor-
porar la dindmica de la masacre en la
coreografia de la comparsa, porque
“estamos indignados al no encontrar
Justicia después de 29 arios”, resaltd
Florian Palacios. Es el menor de 6 herma-
nos. Su madre fallecié muy joven por una
enfermedad, mientras su padre, Albino
Palacios Quispe, fue asesinado junto con
su madrastra en la masacre. En la entre-
vista previa al concurso, me hablo de una
“coreografia de lamatanza”, en el sentido
de una dramatizacion de una tragedia en
sintonia con una danza carnavalesca,
ejecutado principalmente por los jovenes.
Enfatizo: “el carnaval es juego y protesta
para nosotros, y lo hacemos con nuestra

musica, canto y coreografia de la

s

comparsa” (Entrevista en Lima,
15/03/2014).
Escenificacion

Para los accomarquinos, el acto de drama-
tizar-teatralizar un evento o las practicas

3 Sobre varias formas de produccion artistica de la violencia politica en el Peru, véase el reciente libro editado por Cynthia E. Milton, A7t from a Fractured Past (2014).

de tradicion cultural andina es denomi-
nado escenificacion. Si bien la representa-
cion de la masacre es un elemento central
en la escenificacion, también represen-
taron y recrearon la forma de vida comunal
que aun se practica en Accomarca, tales
como el arado de la tierra, la siembra y la
cosecha. En este ambiente imaginario, los
jovenes danzan formando figuras geomé-
tricas, mientras los adultos y nifios recrean
el trabajo doméstico y agricola. Pero el
desarrollo normal de esta celebracion fue
interrumpido por el sonido del terror a
modo de disparos de bala, que se propagd
desde el estrado a través de repetidos
golpes al micréfono con la palma de la
mano. Una patrulla de militares ingreso al
escenario del carnaval, reuni6 a la gente,
apuntando su arma a quienes intentaron
escapar. Lo que sigui6 es un drama del
acontecimiento vivido'. Comenzé con un
didlogo en quechua entre dos mujeres,
interpretado por las vocalistas:

Sofia: Mama Margarita, anoche he
soriado muy feo. Ahora estdn viniendo los
militares por la pampa de Pitecc. jVamos

a escondernos! | Nos pueden matar!

Margarita: ;Por qué nos van a matar a
nosotros sin causa alguna? Si quieres
escondete ti tontamente, pero yo me voy

a quedar en mi casa.

Prosiguié la orden de la tropa por el
entonces subteniente Telmo Hurtado.

Telmo Hurtado: ;jAtencion tropa! Solda-
dos, juntar a todas las personas que
encuentren para una reunion. Todas las
personas deben ser conducidas a la casa
de tejas, que estd ubicado en el lugar
denominado Lloccllapampa. Ese el
orden. jEntendido?

Tropa: Si, teniente Telmo Hurtado.

Los militares golpearon a los pobladores y
los condujeron a la supuesta choza de tejas.
Mientras tanto Telmo Hurtado junto con
un subalterno se topo con una pareja de
ancianos y le pidi6 acompafarlo a la
reunion. El anciano respondié en su

4 Véase los siguientes videos en YouTube: <https://www.youtube.com/watch?v=gHfvn8QY-ec> (minutos 8:00 a 14:30); <https://www.youtube.com/watch?v=zed5dC82WcI> (minutos 11:00 a 15:30).
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idioma natal, pero para el militar que no
entiende el quechua su respuesta fue un
insulto:

Telmo Hurtado: ;Oye anciano acompd-
fiame a la reunion en Lloccllapampa!

Anciano: Espéreme, por favor. Voy a
llegar a mi casa a dejar mi burrito y la
carga. Luego iré a la asamblea.

Telmo Hurtado: ;Qué me has dicho?
Me has insultado. Muere viejo terruco,
pum....

Anciana: ;Por qué has matado a mi
marido desgraciado soldado?

Telmo Hurtado: 7w también muere vieja
terruca, pum...

De acuerdo con el historiador Carlos Agui-
rre, el término “terruco” es un sustituto de
terrorista, que inicialmente era referido a
los simpatizantes o partidarios de SL
durante el periodo la violencia politica,
luego se amplid a otros sectores de la
poblacion como un estigma, incluyendo a
los defensores de derechos humanos,
especialmente durante la dictadura de
Alberto Fujimori en la década de 1990
(Aguirre 2011).

Después del asesinato de los ancianos, en
la siguiente escena, Telmo Hurtado ordend
a su tropa matar y quemar el cuerpo de las
victimas: “Soldados: apunten sus armas,
disparen, pum...pum...pum... Quemen la
casa, para que no quede ningun rastro ni
huella”. Después de este acto, el militar
ordeno la retirada: “jAtencion tropa!
jRetirada! jMarchen!”. Lo que sigui6 fue
el funeral y entierro de los muertos, acom-
paifiado con el canto religioso “San Grego-
rio”. Finalmente, Abel Gomez (30 afios),
delegado de la comparsa, clamé por la
justicia en memoria de las victimas de
Accomarca: “De esta manera han muerto
nuestros padres y madres, nuestros paisa-
nos, inocentes. Por eso hasta el momento
los accomarquinos estamos pidiendo
Justicia. Todos pues exijamos justicia en
memoria de todos los muertos y desapare-
cidos de Accomarca. Para todos ellos
jJusticia para Accomarca! jAccomarca
vive! jAccomarca no se rinde!” (Entre-
vistaen Lima, 16/03/2014).

Después del concurso hablé con Florian
Palacios, quien personifico en la escenifi-

cacion al jefe de la patrulla, subteniente
Telmo Hurtado. Estaba vestido con el
uniforme verde, botas y pasamontaiia
negra, con lente polarizado. El rostro
pincelado de color negro y verde. Le
pregunté ;como era posible rememorar al
jefe de la patrulla militar que mando a
matar no sdlo a su padre sino también a la
gente de su pueblo? Con suma cautela me
dijo: “Para mi, realmente hacer esto es
algo... (Llanto) recordar ese momento,
perder a mis seres queridos, es algo dema-
siado chocante para mi... Yo hago el papel
del militar para hacer ver a la opinion
publica como fue masacrado nuestro
pueblo” (Entrevistaen Lima, 15/03/2014).

Transmision
intergeneracional

La participacion de los jovenes fue funda-
mental para los accomarquinos, porque
creen que las generaciones subsiguientes
pueden continuar reclamando la ansiada
justicia, que tal vez no lleguen a palpar,
dado que los sobrevivientes en poco afios
mas dejaran de existir. Por eso sienten que
es su deber trasmitir y sensibilizar a sus
hijos mediante las practicas culturales del
carnaval. En ese sentido existen ciertos
espacios mutuos y fluidos que permiten la
interaccion entre generaciones: a) el
espacio familiar, donde fluye la comuni-
cacion mas intima entre padres e hijos; b)
el espacio institucional, me refiero a la
Asociacion Hijos de Accomarca, espe-
cialmente a su local institucional, donde
se discute y se promueve la organizacion
de diferentes actividades sociales y cultu-
rales entre los accomarquinos; y c) el
espacio del carnaval como espacio
publico, donde hay “juego y protesta”. En
estos espacios, los jovenes han crecido, se
han conocido, e incluso han iniciado
noviazgos y matrimonios. Uno de estos
jovenes es Abel Gomez, elogiado por su
excelente liderazgo como lider de la
comparsa de Accomarca en los ltimos 5
afios. Aunque nacié en Accomarca, como
muchos jovenes andinos, tan pronto como
terminé su educacion secundaria migro a
Lima. Cuando organizo a los jovenes para
participar en el concurso del carnaval del
afo 2011, muchos de ellos ni se conocian:
“Muchos jovenes que ni siquiera conocen
Accomarca, pero son hijos de accomar-
quinos, comenzaron a acoplarse e
incluso, hubo una sorpresa que muchos
Jovenes hasta se llegaron a conocer alli,

en los ensayos y en los concursos” (Entre-
vistaen Lima, 19/03/2014).

Conclusion

El Peru es una sociedad que atn se recu-
pera de las consecuencias de la violencia
politica, donde la produccion cultural de la
memoria de aquella experiencia va mucho
mas alla de los testimonios orales y cons-
trucciones de memoriales. Como en la
experiencia colectiva de los accomar-
quinos y los ayacuchanos, la rememora-
cion del pasado reciente fluye a través del
canto, lamusica y la danza, en el que inter-

vienen no s6lo lo actstico o la letra de la
cancion testimonial vinculada a una cons-
truccion sonora, sino también el cuerpo
mismo, como materia prima de la memo-
ria. Si bien el texto-cancion condensa la
narrativa del acontecimiento vivido y
recordado, sin embargo, lo que le da
consistencia y densidad es la dimension
dancistica y dramatica de la escenificacion
en el que renuevan-recrean una historia
tragica. Lo que permite la musica y la
danza es la evocacion de la memoria como
narrativa testimonial para dignificar la
vida de los muertos y los vivos, para reme-

morar y exigir justicia.
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DETRAS DE LAS MONTANAS

IMAGEN DEL ASHANINKA ALEJANDRO CALDERON
ENTRE LOS YANESHA DE LA SELVA CENTRAL

Natali Durand Guevara
Antropdloga, investigadora del IFEA.

A lo largo del tiempo las culturas, los
diversos pueblos, han trasmitido su historia
de manera oral, pues la representacion
narrativa antes de escribirse se cuenta y se
oye, se dice y se escucha; se recita verbal-
mente al otro o a los otros; en tal sentido, la
oralidad ha utilizado diversos codigos
como los mitos, las leyendas, los cuentos
histdricos, hechos veridicos entremez-
clados con sucesos fantasticos.

La oralidad cobra sentido en el acto de
contar pues es palabra viva la que tiene que
ser pronunciada y registrada en la memoria
de sus narradores. La escritura es una posi-
bilidad de constatacion, pues traduciendo
lo audible se posibilita su conservacion,
siendo una de las formas por las que la
memoria colectiva de una comunidad
hablante puede difundirse y llegar a otras
culturas, a otros pueblos que podran
comprenderlay reinterpretarla.

En el siguiente texto nos concentraremos
en la figura de Alejandro Calder6n y como
a través de su figura el pueblo yanesha
recuerda el proceso de violencia politica
ocurrido en la selva central.

Lamemoriaparalos yaneshas

Los yaneshas como muchos otros pueblos
de la amazonia tienen una forma particular
de recordar el pasado: 1) a través de
canciones sosmiiats, las cuales cuentan
historias sobre los valores morales y, 2) a
través de las serrparfiats o narraciéon de
historias orales.

Serrparfiats proviene del verbo serrparete-
fiets, el cual significa “hablar, relatar o
predicar” (Santos Granero 1994). Son

historias orales que narran diversos
hechos, desde la creacién del mundo a
manos de Yafo Yos hasta historias de
enviados divinos como la de Yompor
Santo, mas conocido en la historia oficial
como Juan Santos Atahualpa. Son histo-
rias que marcan de alguna manera la vida
cotidiana de sus habitantes. En los
ultimos tiempos vienen elaborando
nuevas serrparfiats, una en particular
llama la atencion, y es la que se ha tejido
alrededor de la figura de Alejandro
Calderon.

Dos historias orales y la
construccion de serrpariiats

Dos mitos yaneshas antiguos e impor-
tantes son los de Enc o Inca y sus hijos
Tupac Yupanc y Huascary la historia de
Yompor Santo o Juan Santos Atahualpa.
Conocerlos nos permitira profundizar en
la construccion actual de la memoria a
través de la historia de Alejandro Calde-
rén, comparando y analizando las dife-
rencias y similitudes entre las historias
antiguasy las contemporaneas.

Enc - Inca, Yupac Yupanc y
Huascar

La historia de Enc o Inca es para algunos
investigadores la muestra mas clara de la
presencia Incaica en la selva central en
general, y en particular, de la relacion
con los yaneshas; que parece haber sido
una relacion asimétrica de subordina-
cidn y cargada de tensiones y conflictos
sociales.

“Enc naci6 en los tiempos que las mujeres no daban a la luz nifios, sino a
demonios jo', culebras y perros. Debido a que no daban a luz nifios, tenian
miedo a quedarse embarazadas. Habia un sacerdote que tenia una hija; la
encerr6 en el piso mas alto de su casa y la vigilo para que no se encontrase
con hombre alguno, quedase embarazada, y diese a luz animales y demo-
nios.

Sin embargo, una noche, de camino a un arbusto con el fin de orinar, la hija
del sacerdote halld a un hombre recostado sobre la escalera. Después de una
larga discusion la mujer bajo y paso sobre él. Fue asi que la mujer quedo
embarazada. Se lo conto a sus padres, quienes quedaron muy sorprendidos
porque no habian visto a nadie subiendo al piso de arriba. Sus padres se dedi-
caron a cuidarla.

Cuando la muchacha que estaba a punto de dar a luz, sali6 de la casa a media
noche sin contarselo a sus padres. Hall6 una gran pefia y debajo de ella dio a
luz. Cuando amanecid sus padres se dieron cuenta de su ausencia y se
pusieron a buscarla. La encontraron y vieron que habia dado a luz a un niflo,
era Enc. Desde entonces las mujeres comenzaron a dar a luz nifios.

El nifio lloraba sin parar, y la gente no sabia qué hacer para dejase de llorar.
Una anciana que tenia un manojo de plumas de ocllarrem, la tanagra de siete
colores, envolvi6 a Enc en ellas e inmediatamente el nifio se calld. Entonces
las personas empezaron a recolectar mas plumas de pajaros de colores para
tejerle a Enc una tinica con ellas. Cuando la tunica estuvo lista llevaron a
Enc ala casa de sus abuelos. Todos bailaban y cantaban al ritmo de la musica
sagrada coshamiiats celebrando el nacimiento de Enc.

Cuando le pusieron la tunica al nifio, Enc empezo a crecer rapidamente. Paso
un afio y Enc ya era un adulto; era un hombre poderoso y la gente lo respe-
taba. Luego Enc se caso con Yachor Palla la hija de Yato"Yos, un dia Yato Yos
llamo a su hija de vuelta al cielo. Enc la siguio y al hacerlo inadvertidamente
abrio la puerta que mantenia lejos a los hombres blancos.

Enc continuo buscando a Palla dejando tras de si a sus dos hijos, Huascar y
Yupa Yupanc, para que detuviesen a los hombres blancos. Huéscar pidio
ayuda a su hermano mayor para cerrar la entrada por la que salian los
hombres blancos, pero Yupa Yupanc se rehuso a ayudarlo. Los hombres
blancos capturaron a los dos hermanos. Echaron al fuego a Yupa Yupanc y
alli se convirtio en orcoc, el mochuelo. También arrojaron al fuego a Huas-
car, pero éste logrd evitar caer en el fuego y se convirtio en arco iris” (Entre-
vistaaTA,2010)
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Yompor Santo — El emisario
divino

La historia de Yompor Santo es la historia
de un personaje sumamente conocido en
la historia peruana, la de Juan Santos
Atahualpa. La historia oficial nos dice que
fue un caudillo mestizo nacido en el
Cuzco, probablemente el afio 1710, el cual
dirigié una importante rebelion indigena
en el Virreinato del Pera (Enciclopedia de

Historia del Peru 2007), cuyo principal
logro fue no haber permitido que los espa-
floles entraran a territorio amazonico
(ashaninka, yanesha y shipibo). Nunca se
supo que pasé con ¢l, se presume que
murié en alguna batalla. El personaje de
Juan Santos se adecud perfectamente a las
concepciones mesidnicas de las etnias de
la selva central. Para los yaneshas era un
enviado de Yompor Ror, nuestro Padre el
Sol.

Segun la concepcion yanesha cuando Yupac Yupanc y Huanscar no pudieron
cerrar el cerro vinieron los espafioles a matarnos y empezaron a abusarnos, violar-
nos, matarnos, empezaron a politizarlos cada uno ashaninkas, yaneshas, acatie,
pocafios, cashibos, cada uno tenia su limite y si uno pasaba por el lado del otro lo
mataban a parte que estamos peleados entre indigenas, vinieron los espafioles y
fue puraviolencia.

Yompor Santo es humano como nosotros solamente porque el vino a defendernos
se le dio el titulo de Yompor, porque nosotros estamos peleados entre ashaninkas,
conibo, pero sin embargo este Yompor Santo lleg6 entonces empezo a entretener-
nos, ¢l sabia los idiomas yanesha, ashaninka entonces empezd a hacernos jugar,
cantar, empezd hacernos juegos con panca panca, con onda, asi nos entretenia
entonces llamo a ashaninkas, a yaneshas, a aguajin nos ha hermanado, nos ha
unido, nos ha hecho pueblo, y ya ha habido una amistad ya no habia un rencor
entre todos; no sabemos cuantos han pasado de eso porque la historia es oral, la
cosaes que yanos hemos familiarizado todos los indigenas aca en la selva central,
Su madre Yachor Pallar lo mand¢ alli al medio de la tierra en “Metraro” ahi iba a
estar, ahi ha estado, ahi nos ha reunido a todos, ha hecho su templo, nos hacia
cantar, jugar, entretenernos, con la finalidad que nos haga amistar, una vez amis-
tados ha planificado; habia un grupo de centinelas que estaba haciendo hierro, una
vez yanos hemos hermanado todo, un dia nos dijo asi como hemos jugado, hemos
cantado, asi vamos a defender; pero como han desobedecido €l también no sabia
que al que ha elegido como su brazo derecho es un brujo “psiye” que es un brujo y
¢l no sabia que era su amigo intimo que ¢l ha elegido. Finalmente ya nos han
llevado a todos a defender nuestros derechos como indigenas frente a los espafio-
les, como el ya habia estado ahi y sabia los secretos de la guerra empezaron a
agarrar gente que son fuertes, como yaneshas, ashaninkas, concentrados curados
para la guerra, organiz6 bien, por hacer eso le decimos Yompor porque quién ha
tenido el poder de hacer eso si estamos peleados , matandonos entre indigenas.
Finalmente los expulsamos, ellos como nos dominan por armas; ademas un dia en
el ultimo juego participa su amigo brujo, a él nadie lo pescaba, y el brujo de
repente le dice yo si te pesco, como nadie le pesca a Yompor Santo el brujo saco de
su morral parece achote empez0d a untar, habia sido un hueso y verdad le dio a
Yompor Santo lo dio fuerte, de ahi es lo que lo ha herido, como lo ha herido él se
escapo el brujo; entonces Yompor Santo ya estaba por morirse, busca a mi amigo,
les dijo pero no le digan nada que estoy enfermo que sigo atendiendo a la gente,
mando a afilar un machete de dos filos, entonces se fueron a buscarlo y lo trajeron,
vino, donde esta mi hermano dijo el brujo, esta subiendo la escalera, lo estaban
esperando con el machete afilado ni bien se aparecio lo cortd su cabeza y se vold
como picaflor se ha hecho, se volvi6 un picaflor malagiiero que llamamos en la
selva entonces era un brujo. Para los yaneshas el Yompor Santo se desaparecié en
su tarima que estaba enfermo, mas si sabemos que él regreso a su madre, para los
yaneshas no hay un sitio donde enterraron a Yompor Santo, sino dice que para los
yaneshas que se regres6 a su madre, ahi se desaparecio solamente lo que dejo es su
cushmay lo teniamos cantando mucho tiempo pero esa cushma nos la robaron los
hermanos nomatsiguenga nos la robaron, ahi termina la historia de Yompor
Santo” (Entrevistaa EB, 2010)

Las dos historias tienen en comun que nos
hablan de personajes que han existido y
que sabemos por documentos histéricos -
como cartas escritas por exploradores-
que estuvieron en la zona yanesha,
también nos muestran que a partir de un
hecho real las historias van cobrando
matices magicos, mecanismo que ayuda a
reforzar su recuerdo. Finalmente vemos
como en las historias les otorgan un
caracter divino a estos personajes.

Alejandro Calderon su
importancia y la construccion
de nuevas serrpariiats

En la década de 1980 el frente de la Selva
Central del MRTA hizo su ingreso a la
zona del Palcazu dando inicio a una época
que rompi6 el orden social del pueblo
yanesha. Dos son los hechos que princi-
palmente se recuerdan, la muerte de
Alejandro Calderény la conformacion del
ejercito ashdninka, ambos hechos relacio-
nados. Han pasado mas de 20 afios de la
muerte de Calderon y sus pasos siguen
presentes. He recogido historias, diversas

1 Cornesha lider religioso y politico yanesha.
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serrpariiats, algunos corneshas' han acce-

dido a responder mis preguntas, a
contarme nuevas historias, la historia del
ashdninka.

La muerte de Calderdn es clave en la cons-
truccion de serrparfiats, pues su muerte
fue el comienzo de la guerra entre el
MRTA, el ¢jército ashdninka y el ejército
peruano, viéndose los yaneshas en medio
de esta lucha. A esto se agrega algo suma-
mente importante: nunca se encontro su
cuerpo, situacion inquietante que genera
la creacién de las serrpariiats, pues los
yaneshas necesitan un cuerpo fisico para
saber qué sucedid con una persona,
ademas de que, siguiendo a Jelin, siempre
se necesita un cuerpo para lograr aceptar
una muerte; para velar y hacer el duelo
(Jelin 1989).

Las entrevistas nos permitieron identificar
diversas versiones sobre el secuestro de
Alejandro Calderon por parte de una
columna del MRTA. Analizamos dos de
ellas, que tienen el mismo comienzo pero
que cambian a partir de la huida de
Calderon del campamento de El Chapa-
rral.

© Natali Durand
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Primera version (versién de Puerto Libre)

“Hay varias versiones del paradero de Alejandro Calderdn pero exactamente
no sabemos donde estd. Sabemos que los ashaninkas se levantaron a buscarlo,
aparte de él habian dos més ashaninkas’ que han matado a Alejandro Calde-
ron, “se lo han muerto”, ellos querian ver donde lo han enterrado, querian
encontrar el cadaver, entonces su hijo el Alcides Calderon se levanta y quiere
rescatar siquiera el cadaver, pero no encuentra nada ni el poso donde habia
sido enterrado. Bajo tierra lo tenian como dentro del suelo no se le veianaday
ahi le tiraban la comida. Esa es la razdn por la que dicen se ha levantado el
ejéreito ashaninka. El hijo nos cuenta que estaba ¢l estaba estudiando en Lima
entonces cuando se entera que ha muerto su padre ha venido y no él no tenia la
intencion de hacer ese levantamiento sino tan solo rescatar el cadaver de su
padre, retine a su familia a rescatar el cadaver de su padre, y de ahi sus amigos
le dicen no vamos a ir asi vamos a organizarnos. Hay que levantarnos por qué
si no hacemos eso van a estar siempre en el Valle, y como ya han matado a
nuestro jefe van a dominarnos, entonces se han ido creando fuerza y deci-
dieron levantarse entonces ellos avanzaron y se han venido hacia aca de
pueblo en pueblo y cada vez iban viniendo mas y al final los ashaninkas han
ido y los ashéninkas se les han sumado también.

Pero el ejército ashaninka ha sido bien cruel, los ashaninkas no se les molesta
y son amigos, pero el dia que se les molesta como esta vez que vieron lo que le
paso a su jefe entonces tenian que actuar. Y los fueron con sus armas tradicio-
nales sus flechas, lanzas, palos, algunos tenian escopetas pero mas tenian
flechas curadas y se prepararon en el monte para entrar a la guerra, luego se
pintabala caray las manos y asi entraban en las comunidades.

Pero por gusto se levantaron no mas no se enfrentaron nunca con los negros’,
y llegaron a su campamento después de la batalla del Chaparral nunca lo
encontraron al Calderon, dicen que cuando hubo esa guerra Calderén se fue,
logrd escaparse varios lo han visto en Lima dice que esta pero distinto ya es
tiene otra esposa y también hijos chiquitos, pero no quiere que nadie lo vea
porque tiene miedo de los tupachos.

Calderon huye todo sucio y camina dias enteros hasta que logra ver la carre-
tera, habia caminado sin cesar hasta llegar a La Merced, al llegar huye rumbo
al norte del pais donde no lo reconozcan, vive en una casa oscura por miedo a
que los MRTISTAS lo encuentren no ve a sus hijos ni mucho menos a su
espesa aunque dicen que ya se volvio a casar, aiin asi no logra salir de su casa
por miedo a que lo encuentren'y lo maten. (Entrevistaa EP, 2010)

Segunda version (Santa Isabel)

“...Los compafieros, los negros tomaron Ciudad Constitucion venian aca
como si fuera ya su casa, asi bajaban y toda noche andaban ya ni se podia
pescar porque ellos toda las noches pescaban y ya no quedaba nada, de ahi
cuando ya ha sido mas fuerte el hijo de Alejandro el Alcides Calderdn se ha
levantado.

Cuentan que el Alejandro Calderon estaba en una reunion en el puesto de salud
cuando le han dicho lo vamos a enjuiciarlo recogieron en una moto roja y ahi lo
llevaron a Ciudad, de Ciudad lo llevaron a su campamento del Chaparral ahi
estaba casi un mes ya nuestros hermanos ashaninkas entonces empezaron a
buscarlo y asi que andaban por arriba por abajo el Alcides su hijo mayor para
que pueda rescatar a su papa buscaba y no lo podian ubicar hasta que vino el
ejército y todo para que puedan ubicar a Alejandro Calderdn se dio el levanta-
miento de los ashaninkas todo lo que es Pichis, Palcazi, Curayacu y mas alla.

Pero nunca lo encontraron hasta el dia de hoy porque cuando hubo el levanta-
miento del Chaparral vieron cadaveres pero no encontraron el cuerpo de
Alejandro Calderdn, dicen que lo tienen encerrado en una cueva en medio de
dos Cerros alld mas alla del Chaparral, ahi vive desnudo con su pelo largo
sucio loco ya se ha vuelto pero nadie se ha podido acercar porque esta custo-
diado por dos del MRTA que no lo dejan escapar. Otros dicen que esta cami-
nando en el monte, lo han visto esta lejos alld por donde viven los jaguares,

bueno eso dicen aqui en la comunidad”. (Entrevistaa NR,2010)

© Natali Durand

Construccion de una nueva
memoria e historias yaneshas

Las serrparfiats se basan en personajes
reales, que se sabe que existieron en un
tiempo determinado, son personajes con
un caracter divino y con poderes sobrena-
turales, poderes que los hacen superiores,
pero que deben cumplir ciertas normas
morales, y si las transgreden son casti-
gados por algun ser superior como Yato
Yos, o por algtin espiritu del bosque.

Las historias narradas por los yaneshas

sobre estos personajes nos hablan de un
tiempo preciso, de lugares donde ocurren
los acontecimientos. Nos dicen ademas
que ambos personajes desaparecen miste-
riosamente sin dejar rastro visible en la
tierra. En el caso de Enc sube al cielo de
Yato Yos y es castigado por los errores
cometidos contra los pobladores yaneshas
y nunca mas se vuelve a saber de él. En el
caso de Yompor Santo, después de ser
envenenado por su amigo, un brujo, y de
haber cobrado venganza, también desapa-
rece sin dejar rastro, solamente queda su
tunica como evidencia de que existio.
Entre 1980 y 1990 encontramos un nuevo
personaje que se suma a la larga tradicion
de historias yaneshas. Se trata de un lider
ashaninka de nombre Alejandro Calderon,
responsable de generar un nuevo desorden
social debido al intento de rescatarlo y
recuperar su cuerpo. Después de la inte-
gracion entre los diversos pueblos amazo-
nicos que se dio con Yompor Santo, vino
una época de separacion y lucha entre
yaneshas y ashaninkas, la que concluyd
con la formacion del ejército ashaninka
para expulsar a los miembros del MRTA
de su territorio, que produjo una nueva
alianza entre estos dos pueblos.

2 Fuerontres lideres de ANAP secuestrados por el MRTA: Alejandro Calderon, Chauca y Cavero. De los tres, el tnico que logrd escapar fue Cavero, quién falleci6 de causas naturales el ano 2010.

3 Los yaneshas denominaban a los miembros del MRTA como los negros o tupachos, pues en el Palcazu se encontraba la denominada columna “América” caracteristica por suropa completamente negra y usar pasamontaiias.

La columna América estaba compuesta por miembros del MRTA y aliados de América Latina
Volver al indice



B Vice\/as1e2s

Es dificil que una persona yanesha
responda con facilidad respecto de qué fue
lo que sucedid en aquellos afios, por mas
que fueran participantes directos del
conflicto armado interno. Pero si se
cambia la pregunta por ;quién es
Alejandro Calderon?, todos tendran una
respuesta que dar, una historia que contar
sobre quién es, sobre lo que sucedia en esa
época, y también sobre su paradero actual.
Los recuerdos de los yaneshas no se van
estructurando como en las sociedades
occidentalizadas, que tratan de conservar
la historia recurriendo a fechas, actores,
hitos, museos o diverso material grafico
que permite una reconstruccion bajo el
supuesto de ser cercana a la realidad. Los
yaneshas recuerdan a través de historias
que activan la memoria cada vez, donde el
realismo no es fundamental sino la simbo-
logia recreada en cada oportunidad, donde
cada historia ocupa un lugar fisico deter-
minado que le da sentido, (como sugiere
Pierre Nora respecto de los lugares de
memoria). en el caso de Yompor Santo
Metrearo, en el caso de Calderon El
Chaparral. En la historia de Alejandro
Calderon los entrevistados tenian conoci-
miento de la ubicacion de El Chaparral,
contaban la historia plena de detalles
sobre el sitio, aunque hoy sea una zona
donde ninguin yanesha se atreve a vivir y
esté inhabitada.

Cada poblador conoce la historia de
Alejandro Calderén y qué es lo que hizo,
pues en vida gand prestigio social por
haber sido uno de los fundadores de la
Asociacion de Nacionalidades Asha-
ninkas del Peri (ANAP). Era una persona
unificadora o concertadora, cualidades
que para los yaneshas son valiosas. Su
desaparicion en manos de los miembros
del MRTA ha tenido un gran significado
porque fue uno de los principales motivos
del levantamiento ashaninka y de la
muerte de muchos de ellos. La necesidad
del pueblo de recordar este aconteci-
miento generd una nueva serrparfiats, la
que seguira pasando de generacion en
generacion.

Conclusiones

Los olvidos en las comunidades yaneshas
han adquirido mayor presencia, lo que se
aprecia en el desconocimiento de las
nuevas generaciones de yaneshas sobre la
antigua presencia del MRTA en la zona.
Siguiendo a Ricoeur “para abrazar el

futuro, hay que olvidar el pasado en un
gesto de inauguracion, de comienzo, de
re-comienzo” (Ricoeur 2000): los
mayores no han querido contar esta
historia a los jovenes pues ellos son el
futuro, y los consideran los “inocentes”,
los que tienen que recomenzar la historia
del pueblo.

La rivalidad ancestral entre ashaninkas y
yaneshas se reprodujo en el conflicto
armado interno, pues al llegar el ejército
ashaninka a recuperar el cuerpo de
Alejandro Calderdn la violencia, que ya
de por si estaba desata por la presencia del
MRTA, cobrdé su maxima expresion,
provocando hechos terribles, como fue el
obligar a comunidades enteras a salir de su
comunidad para comprobar que no exis-
tian militantes del MRTA en ellas,
tenerlos en una especie de campo de
concentracion en Haswald, donde hizo su
base el ejército ashaninka, o interrogarlos
en el idioma ashaninka, cuando ellos
hablaban en yéanesha, lo que hizo casi
imposible el entendimiento entre ambos
grupos.

Sin duda este evento acrecento las rivali-
dades ancestrales, pero también hizo que
la figura de Alejandro Calderon se tornara
emblematica y por mas que el MRTA
asumio la responsabilidad por su muerte y
que la Comision de la Verdad y Reconci-
liacidn en su Informe final también corro-
bord esta version, los yaneshas se niegan a
creer en su muerte. Es en este punto donde
la historia de Calderén deja de ser un
relato realista y pasa a convertirse en un
personaje digno de ser contado en una
serrparfiats, pues ¢l para los yaneshas que
lo recuerdan, habria logrado huir de un
bombardeo donde no quedd vivo casi
ningun miembro del MRTA.

Otro punto interesante en el analisis de la
historia de Calderon es la importancia del
cuerpo tanto para los yaneshas como para
los ashaninkas. En el caso de los asha-
ninkas su levantamiento empieza por la
recuperacion de este cuerpo para poder
enterrarlo y que descanse en paz. En el
caso de los yaneshas, al no encontrarse
este cuerpo, comienzan a tejer relatos
sobre su posible paradero, todos ellos
lejos del territorio yanesha. Lo cierto es
que tanto yaneshas como ashaninkas
esperan que un dia Calderon retorne a la
comunidad y cuente su propia historia. El
haber desaparecido le puede dar a Calde-
ron, como le dio a Enc 'y a Yompor Santo
en su época, un caracter divino o semi-

divino, donde el hombre va mas alla de
este mundo, va con todo y cuerpo al
mundo donde moran los espiritus, y si es

que nunca recuperan el cuerpo de Calde-
ron, la historia seguira transformandose y
cambiando con el tiempo..

© Carlos Gastelumendi
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DEBATES - No una sino muchas memorias

EN SUMA, NO POSEO PARA
EXPRESAR MI MUERTE,

SINO MI VIDA...'

Rosa Vera
Instituto de Estudios Peruanos

carlos ivan DEGREGORI

TR LR TRTEN

En 1999 ingresé a San Marcos. Mis
recuerdos de San Marcos son muchos
y estan muy vivos. Hay rostros, paisa-
jesy frases que amenudo vuelven a mi,
unay otra vez. Una de estas locuciones
fue una pregunta: ;jcomo, no sabes
quién es Carlos Ivan Degregori? Me la
hizo un amigo cuando advirtié que no
reaccioné ante la noticia que me estaba
dando: Carlos Ivan Degregori nos va a
dictar el curso de antropologia perua-
na. El obviamente estaba emocionado,
yo no exhibia emocién alguna. El
mundo de la antropologia -al igual que
Carlos Ivan Degregori- me resultaba
ajeno. Sin embargo, la alegria y emo-
cion de mi amigo duré poco, pues
Carlos Ivan Degregori no nos ensefid
aquel afio, pues solicito licencia. Lo
anecdotico es que Carlos Ivan Degre-
gori nunca llegd a ensefiarnos durante
esos cinco largos afios de formacion en
San Marcos.

Sin embargo, mi amigo se las ingenid
para ingresar después a sus clases
como alumno libre. Luego tuve que
tolerar su rostro de alegria con su
expresion te la perdiste. Yo habia deci-
dido no acompaiiarlo, cegada por un
tonto resentimiento, pues no le perdo-
naba al profesor Degregori que nos
haya dejado de ensefiar en mas de una
ocasion. Finalmente accedi, la insis-
tencia de mi amigo fue tal que decidi
acompafiarlo a una de las clases del
profesor Degregori. Al final de aquella
clase me preguntd: ;jQué te parecio?
Recuerdo haberle sonreido, pero no le
respondi. Me guardé aquella respuesta
por mucho tiempo.

El lenguaje de la antropologia no s6lo
me resultaba extrafio cuando ingresé a
San Marcos, sino que al mismo tiempo
el Perti también me resultaba ajeno, me
sentia —y creo que aun me siento- una
extrafia en mi propio pais. Habia
vacios que empecé a llenar alli mismo,
entre aquellos muros llenos de cicatri-
ces y con los textos que tenia que leer.
Los textos de Carlos Ivan fueron —y
son aun- de vital importancia en esta

etapa de mi vida. No so6lo por la prosa senci-
lla, sino porque es imposible desvincular su
obra con varios momentos de su vida. Mas
que entender al Peru a través de su obra, lo
que yo aprendi fue a escuchar.

La obra de Carlos Ivan nos permite desarro-
llar esa capacidad de escuchar, pero sobre
todo, nos permite ver las cosas en toda su
complejidad. Es asi que en volumen titula-
do Qué dificil es ser Dios,’ Carlos Ivan nos
presenta a Sendero Luminoso (SL) como
un actor politico. Con ello intenta romper
con aquellas posturas que optan por ver los
fenémenos sociales de manera maniquea
—el mal vs. el bien-, o que pretenden deshis-
torizar a algunos actores del conflicto
armado interno etiquetandolos de locos y/o
monstruos, simplificandolos como un mero
fendmeno delincuencial —como si se tratase
de una simple banda de delincuentes. Para
Carlos Ivan SL no solo tiene caracter politi-
co, sino que ademas tampoco es un proyec-
to andinista, por lo tanto, también hay que
romper con ese caracter esencialista sobre
el que han girado algunas lecturas y discur-
sos académicos sobre SL. En la introduc-
cién de este volumen el mismo Carlos Ivan
nos sefiala de manera clara cudles son los
objetivos del presente volumen: 1) politizar,
ii) peruanizar, iii) desindianizar, iv) despro-
letarizar, y v) diferenciar a SL del resto de la
izquierda latinoamericana (Degregori
2010:72-73).

(Como emprender tal empresa? Llevarla a
cabo implica ser critico con la academia y
consigo mismo. Por lo tanto, en este texto
tenemos no so6lo al agudo académico, sino
sobre todo al interlocutor que no busca la
complacencia de sus colegas. Es critico
—hay quienes diran que es duro- en tanto
busca un dialogo valioso con los demas, sin
embargo, parte de una critica de sus propios
textos, haciéndonos saber por qué escribid
sobre estos temas:

“Si comencé a estudiar estos problemas
fue, pues, para tratar de salir de mi estupor
v aprehender lo que habia pasado por mis
narices sin que lo advirtiera durante mis
anos en Ayacucho, también para trasmitir
a quien quisiera escucharme lo poco que
sabiasobre SL.” (Degregori: 66).

Vice\ares

Que dificil
es ser Dios
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Mas adelante nos advierte:

“A estas alturas queda claro que no preten-
do una objetividad positivista, por lo
demas siempre ilusoria. El lector dird si he
logrado tomar la suficiente distancia como
para ofrecer materiales que puedan ser
utiles para la compresion del fenomeno
estudiado”. (Opcit.: 67).

Ambas afirmaciones nos hablan de como
los sucesos por los que atraveso este pais lo
marcaron profundamente. Por otro lado,
podemos ver en estas lineas no solo al aca-
démico critico, sino al docente comprome-
tido con su vocacion por la ensefianza. Fue
un docente que nunca dejo de ensefiar, y al
mismo tiempo nunca dejé de aprender,
recuerdo como repetia en nuestras ultimas
conversaciones la siguiente frase: nunca
dejes de aprender. Su transito por la Uni-
versidad San Cristobal de Huamanga lo
marcarian profundamente. Siento —puedo
equivocarme- que es aqui donde inicia su
interés por la fuerza movilizadora de la
educacion en general,’ pues pudo presen-
ciar como se fue gestando ese proceso de
masificacion educativa en la década de los
40y 80. La escuela —primariay secundaria-
y luego la universidad serdn espacios vita-
les para conquistar el futuro. También SL
fue visto por los jovenes rurales como un
posible canal de progreso y movilidad
social (Opcit.: 79). Carlos Ivan ha resaltado
el caracter politico de SL, pero lo hace
poniendo el énfasis en otro caracter: el
intelectual y pedagdgico. Por lo tanto,
Carlos Ivan pondra énfasis en la importan-
cia de la educacion para entender el naci-
miento y la expansion de SL. En la direc-
cion de SL encontramos en su mayoria a

intelectuales mestizos, quienes no sélo
reclaman reconocimiento de sus pares,
sino que buscan colocarse por encima
de ellos y de los demas (Opcit.: 41).
Ademas estos espacios educativos son
verticales y excluyentes. No solo es una
educacion autoritaria y paternalista,
sino que es también etnocida, pues no
respetay valora la diversidad cultural.
Resaltar la vigencia de la obra de Carlos
Ivén es algo que para mi no tiene senti-
do, pues los temas que ha abordado a lo
largo de su vida -y de toda su obra- no
s6lo son importantes y vigentes, sino
que son también urgentes de atender.
Aqui no podemos olvidar al académico
comprometido con su pais.

Vale la pena aqui una digresion perso-
nal. Hace muy poco hice trabajo de
campo en una zona duramente afectada
por laviolencia en la década del 80. Han
pasado ya mas de 30 afios de aquella
cruenta guerra, y pude constatar lo poco
que ha hecho el Estado por reparar
heridas y con ello curar su histdrica e
irreversible amnesia. Aquella comuni-
dad campesina que visité sigue igual de
desatendida que en los afios 80, con un
precario servicio de luz, agua y desa-
glie. Asimismo la escuela primaria y
secundaria se encuentra totalmente
desatendida; el programa Qali Warma
ofrece apenas un desayuno pobre,’ y la
secundaria no cuenta con servicios de
energia eléctrica en sus salones. Por
otro lado, las dos calles principales de la
comunidad llevan el nombre de Keiko
Sofia Fujimori —es la calle en la que
estan ubicadas la posta médica, la muni-
cipalidad y la escuela- y Alberto Fuji-
mori Fujimori -es la calle por la que
ingresan los comerciantes para la feria
de los jueves y todo visitante que llegue
alacomunidad-.

Creo que este paisaje grafica simbolica-
mente el olvido en el que se encuentran
varias comunidades en este pais.’ Pero
al mismo tiempo, representa como
algunos politicos han inscrito sus nom-
bres en su afan de capitalizar votos en
un pais tan fragmentado.

Parafraseo aquél poema del inmortal Vallejo titulado: En suma, no poseo para expresar mi vida, sino mi muerte. Inverti dos conceptos: vida y muerte, pues siento que Carlos Ivan expreso su vida a lo largo de toda su obra.

El titulo completo de este volumen es: Qué dificil es ser Dios. E/ Partido Comunista del Perii — Sendero Luminoso y el conflicto armado interno en el Peru: 1980 — 1999, 1EP, 2010, 1ra. Ed. Se trate del primer
volumen de las obras escogidas en ser publicado. Recuerdo muy bien el rostro de Carlos Ivan cuando le llevaron ese texto, habia no solo felicidad, pero una extrafia certeza de que habia valido la pena.

Primeria, secundaria y universitaria.

“Del Mito de Inkarri al Mito del Progreso: poblaciones andinas, cultura ¢ identidad nacional”, en: Del mito de Inkarri al mito del progreso. Migraciony cambios culturales. Carlos Ivan Degregori, Obras escogidas

IIL, IEP, 2013. Pg. 217.

Durante mi estancia solo los vi ofrecer galletas de soda en el desayuno.
En el tomo VII de las Obras escogidas titulado: E/ surgimiento de Sendero Luminoso. Ayacucho 1969— 1979, 1EP, 2014. Carlos Ivan escribe un capitulo titulado ““; Quién se acuerda de Ayacucho?”, donde nos dice
que por momentos Ayacucho parece estar ubicado en un plano aparte, en donde parece no interceptarse con el resto del pais. Creo que hay algo de cierto en esto. Ayacucho y otras regiones no solo estan distantes en el
imaginario de las ciencias sociales, sino que también en el de la politica.
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